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Coordenadas

Pontificia Universidad Catélica Argentina, UCA: Avda. Alicia Moreau de
Justo, desde 1300 hasta 1600. Son cuatro edificios: 1) Santa Maria de los
Buenos Aires; 2) Santo Tomas Moro; 3) San Alberto Magno; 4) San José.

Las actividades, mayormente, tienen lugar en San Alberto Magno.

(1) Auditorio Santa Cecilia: Alicia Moreau de Justo 1500, subsuelo
(Edificio San Alberto Magno)

(2) Aulas 210y 260: Alicia Moreau de Justo 1500, 2do piso (junto
a los ascensores de San Alberto Magno)

(3) Aula Alberto Ginastera: Alicia Moreau de Justo 1500, subsuelo,
Facultad de Mdsica (San Alberto Magno)

(4) Auditorio San Agustin (viernes 8): Alicia Moreau de Justo
1300, subsuelo, se ingresa por Avda. Belgrano (Santa Maria de
los Buenos Aires)

(5) Patio de la Facultad de Musica: Junto al Aula Alberto Ginastera.

Como llegar: Caminando desde Plaza de Mayo, tomar el Paseo del Bajo y
caminar por Alicia Moreau de Justo hasta Avda. Belgrano, donde inician el
campus UCA-Puerto Madero.

Desde San Telmo, caminar por Avda. Independencia bajando la numera-
cién, hasta Alicia Moreau de Justo.

Estaciones cercanas de Subte: Linea A, Estacion Plaza de Mayo; Linea E, Es-
tacion Bolivar; Linea D, Estacion Catedral. Lineas de buses que pasan por
Alicia Moreau de Justo y paran frente a Edificio San Alberto Magno: 111, 103,
4. En Paseo Colén, muy cerca, pasan las lineas: 130, 143, 152, 2.

Ed|f Sta. Nlarla

Campus Puerto Madero

Edlf Sto. T. Moro

Ed|f San A Magno

Ed|f San José




z
o
X
|_
z
L
w
(N N]
[a's
(a8

8 IV CONGRESO ARLAC/IMS | BUENOS AIRES | 2019

Presentacion

El IV Congreso de la Asociacion Regional para América Latina y el Cari-
be de la Sociedad Internacional de Musicologia (ARLAC/IMS), Buenos Aires
2019, encuentra a nuestra asociacion muy bien posicionada en el campo de
la musicologia latinoamericana, con un centenar de miembros de alto nivel
de once paises de la region y de seis paises de fuera de ella. Los miembros
de ARLAC/IMS y los invitados a sus congresos cubren un amplio espectro
de problemas y enfoques de la investigacion musical, contribuyendo a dar-
le amplitud y diversidad a la Sociedad Internacional de Musicologia (1927).
Este congreso se produce en un momento en que las definiciones y rede-
finiciones de la musicologia cobran mas sentido que nunca, con la incor-
poracion de nuevos repertorios, latitudes y enfoques en una disciplina que
parece haber perdido la estabilidad de la que gozaba hasta fines del siglo
pasado. Justamente Daniel KL Chua, de la Universidad de Hong Kong, el
Presidente de IMS, nos habla en la conferencia inaugural de la necesidad
de recapacitar sobre nuestra mision y métodos disciplinarios en el marco
de una galopante globalizacién.

De hecho, resulta cada vez mas evidente como la incorporacién del
campo de los estudios de musica popular urbana a la musicologia nos ha
llevado a repensar ciertas premisas con las que estudidbamos a los mu-
sicos, concebiamos la autoria y considerabamos aspectos ontolégicos de
la propia musica. Al mismo tiempo, la intensificacion de las corrientes mi-
gratorias, que conectan practicas culturales y sociales que se mantenian
distantes, presenta desafios para la comprensién y el modo de abordaje de
nuevos hibridismos y desplazamientos musicales y su papel en la construc-
cién de comunalidades en transicién. Lo mismo ocurre con los problemas
de exilio, donde los musicos suelen reinventarse, desarrollando fragmentos
de sus carreras que pueden ser significativas solo para el lugar y el mo-
mento en que las vivieron. Con la diplomacia musical, las cosas se hacen
mas complejas debido a las agendas politicas mas o menos evidentes que
pueden estar en juego. Todo esto es abordado en el IV Congreso.

La actividad fundacional de la musicologia de rescatar musica para
ponerla al servicio del intérprete esta presente en este congreso a través
de la reflexion sobre el problema de la ediciéon critica de manuscritos del
siglo XVIII a comienzos del XX, considerando problemas de seleccion de
obras y de fuentes, copisteria histérica, transcripcidon y las propuestas esté-
ticas de las grabaciones del repertorio editado. También se hace presente
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la reflexion sobre el desarrollo de la paleografia y sus avances en nuestra
region, considerando la forma de resolver sus fragilidades conceptuales y
terminolégicas; y el uso del contrafactum en la transmisién de lirica me-
dieval con poca notacién conservada. El enfoque mas profesionalizante de
nuestra disciplina se observa también en el estudio de los problemas de
construccion de patrimonio musical de parte de gestores culturales con el
fin de mejorar una situacién percibida como deficitaria.

En el plano de los estilos y practicas musicales ibéricas desarrollados en
América, este congreso propone avances en los conceptos de ida y vuelta,
circularidades y desdoblamientos, junto con las superposiciones estilisticas
producidas en el nuevo continente y la creciente reivindicacion de musica
catedralicia y de banda en el XIX, observada ahora desde nuevos puntos de
escucha, como la teoria tépica, por ejemplo. Entonces, las superposiciones,
desfases o hibridaciones son estudiados desde sus componentes de signi-
ficaciéon musical, capital simbdlico y legitimacién social, no solo desde su
valor estético, dejando atrdas tanto la condena como la exaltacion. Los pro-
blemas de significacion musical son abordados en este congreso teniendo
en cuenta la multiculturalidad que caracteriza la conformacién de América
Latina, donde la musica es un medio privilegiado para la circulacion, en-
cuentro e hibridacién de influencias culturales diversas, considerando tan-
to aspectos compositivos como de escucha.

Todo esto no deja fuera el analisis estilistico mas clasico, donde en el caso
de compositores del XVIII se recurre a tratados de la época para entender
sus procedimientos sintacticos, aportando desde América a una teoria de
estilo ‘histéricamente informada’. En el estudio de obras del barroco ameri-
cano se recurre ademas a la retdrica, en su doble modelo expresivo -forma
y efecto emocional-, mientras que para abordar las estructuras discursivas
de compositores del style galant en nuestro continente, se buscan relacio-
nes iconicas entre musica y palabra que con el paso del tiempo devienen
en simbdlicas, permitiendo que la musica opere como discurso critico de la
propia palabra.

El analisis aparece también en este congreso como recurso de adscrip-
ciéon de obras cuya autoria ha sido puesta en duda; en la busqueda de con-
vivencias de tradiciones musicales distintas en la monodia y la polifonia
religiosa practicada en América a comienzos del siglo XVII; en la interaccion
de elementos culturales y musicales para la construcciéon de simbolos de
significacion folclérica en el vocabulario de un compositor; en problemas
de correspondencia entre las artes al abordar la dramaturgia del ballet; y en
el estudio de influencias estilisticas, destacandose las de compositores cla-
sicos en populares. Los encuentros entre géneros de la tradicién oral, popu-
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lar urbanay del repertorio artistico, se hacen mas evidentes en este congre-
5o, junto a ciertos grados de intertextualidad analitica, donde comienzan a
aparecer problemas de imagen, sonido y movimiento que habian tenido
menos presencia en nuestros congresos anteriores, buscando por un lado
intertextualidades artisticas y por el otro construcciones hegemonicas de
alteridad, pero también ofreciendo analisis detallados de bandas sonoras
de peliculas conservadas en partituras.

La creciente digitalizaciéon de fuentes primarias, tendencia que forma
parte de lo que se ha denominado las humanidades digitales, plantea nue-
vos desafios para la musicologia. Si bien esto facilita enormemente nues-
tra labor, nos otorga acceso a grandes volumenes de fuentes para lo cual
necesitamos recurrir a nuevos procedimientos de ordenamiento derivados
del concepto de big data, por ejemplo, especialmente relevante en el caso
de publicaciones periddicas. De todas maneras, la prensa sigue siendo tra-
tada en relacién a casos especificos, como articulos significativos para la
vida musical de una época observados desde la musicologia y los estudios
culturales; la recepcion critica de un intérprete en particular, poniendo de
relieve la construccion del travelling virtuoso y de su agenda politica y na-
cionalista en el XIX; la propia actividad de critico musical de un compositor
de la primera mitad del siglo XX; las practicas musicales femeninas desde
la recepcion de revistas especializadas en la mujer de las primeras décadas
del XX; y el desarrollo de géneros musicales especificos a través del discur-
so de los propios musicos y criticos en la prensa escrita.

Del mismo modo, los archivos epistolares constituyen una rica fuente
de estudios de redes de interlocutores, proyectos institucionales y desa-
rrollo de la musicologia latinoamericana en general, como es el caso del
de Francisco Curt Lange, quizas el ultimo archivo epistolar musicologico
(1931-1995) antes del reinado efimero del email como forma primordial de
comunicacion. El propio concepto de archivo es problematizado en este
congreso, continuando una tendencia creciente en el nuevo siglo que in-
terroga los niveles de credibilidad, las condiciones de generacién de cono-
cimiento, los procesos clasificatorios, los aspectos legales y la fetichizacién
del archivo como evidencia del pasado.

Si bien los estudios de género han llegado mas tarde a la musicologia
que a la literatura, en la musicologia latinoamericana han adquirido una ra-
pida presencia de la mano del auge del movimiento feminista que recorre
el mundo. De este modo, el congreso no es ajeno a los esfuerzos por visibi-
lizar el papel de la mujer en la musica a través del rescate de partituras y de
la restitucion de figuras relevantes. Interesa dilucidar el modo en que mu-
jeres compositoras se abrieron camino en América Latina a mediados del
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siglo XX 'y cémo fueron percibidos sus aportes; la aparicién de mujeres en
géneros de la musica popular reservados para hombres; y seguir avanzan-
do en el estudio de los efectos sociales, culturales y econédmicos de la acti-
vidad musical femenina en el siglo XIX en América Latina, tanto profesional
como aficionada. Dentro de los estudios de género empiezan también a
aparecer las construcciones de masculinidades, que en este congreso son
abordadas a través del estudio de canciones que expresan afecto fraterno
y filial entre hombres.

En los estudios sobre 6pera del XIX en América Latina, se propone seguir
indagando en el quién, el cuando y el dénde, pero también investigar el
como y el por qué. Extrapolando enfoques de los nuevos estudios sobre
la 6pera contemporanea, seria posible innovar en nuestras miradas y escu-
chas sobre la épera latinoamericana decimonénica, buscando sus cruces
con otro tipo de espectaculos y con el mundo privado del salén, e interro-
gando sus fuentes y modos discursivos. También interesa explorar la cons-
truccién de identidades nacionales desde la épera y explorar nuevamente
causas del surgimiento y decaimiento del género lirico en la segunda mitad
del XIX. Importa también en este congreso la transicion del siglo XVIII hacia
el siglo XIX republicano, mas que concebir ese paso como un corte abrup-
to con el pasado virreinal. Nuevamente enfrentamos la desvalorizacién de
un repertorio en particular, que comienza a ser interrogado desde las no-
ciones de transicion, superposicion y coexistencia, con toda su implicancia
politica y social.

La musica del siglo XX y del XXl irrumpe con fuerza en este IV Congreso;
tanto la musica de concierto como la popular. En el campo de influencias
mutuas, fueron los festivales de musica contemporanea los que marcaron
hitos en el continente, antes que los de rock o de nueva cancion, por ejem-
plo. Dichos festivales son abordados como instancias de conocimiento en-
tre pares y de creacion de redes, aunque también actuaron como mecanis-
mos de solidaridad en tiempos de dictadura. Asimismo, en el congreso se
abordan obras recientes creadas para conmemoraciones en espacios publi-
cos desde los estudios del discurso y el analisis intertextual; y los procesos
de transculturacion americana de lenguajes europeos, abordados también
desde la intertextualidad y la hipertextualidad. Interesan especialmente
los resultados de los procesos de actualizacidén técnica y estética de los
compositores latinoamericanos con la musica europea y norteamericana
de posguerra, y cémo sus dicotomias en pugna fueron también heredadas
por nosotros. Son ademas abordados analiticamente aspectos de la musica
contemporanea europea desde conceptos filoséficos y mediante recorri-
dos amplios por el pensamiento occidental. Lo mismo sucede con obras
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actuales latinoamericanas, donde las implicancias filoséficas y estéticas
presentes en la obra ahora provienen de culturas de pueblos originarios.
Finalmente interesa abordar las estrategias mediante las cuales se intento
llevar las poéticas de vanguardia a una escucha social mas generalizada.

La reflexién sobre los nuevos cauces que ha tomado la historia de la mu-
sica, en cuanto disciplina fundante de la musicologia, no podia estar ausen-
te de este congreso. Es la microhistoria o historia local de la musica la que
cobra relieve a partir del giro social dado por la historiografia en la segun-
da mitad del siglo XX. De este modo, interesa el descentramiento de los
grandes relatos, asi como la translocalidad de la microhistoria, que permite
cubrir espacios geograficos amplios sin perder el detalle de los repertorios
y practicas sociales abordadas. También en el estudio de canciones popula-
res se pueden tejer microhistorias, que, al situarse en una época de grandes
metarrelatos de la modernidad, adquieren un caracter visionario de lo que
estaba por venir. Todo esto contribuye a satisfacer la creciente demanda
por historias locales de la musica, considerando ciudades, instituciones o
agrupaciones musicales.

La musica popular urbana es abordada en este congreso considerando
sus estrategias de legitimacioén al interior de una musicologia concebida
mas en el campo de las humanidades que de las ciencias sociales. Por sobre
todo, interesa la constitucion de sus géneros en América Latina a partir de
flujos migratorios y transculturales, negociaciones inter-genéricas, bicultu-
ralidad e influencias historicistas, sin olvidar sus cualidades sonoras intrin-
secas. Asimismo, se revisan practicas de arreglo desde la interpretacién y la
escritura y las relaciones de géneros populares urbanos justamente con las
ciudades en que estan inmersos. Ademas de considerar la cancién como
espacio de negociacion no solo de posturas ideolodgicas, sino que del papel
del artista y del estatus de la musica de raiz folclérica en la cultura de masas.
En el plano politico, también se evaltan criticamente proyectos de musica
comunitaria como mecanismos de restauracion de la democracia luego de
regimenes autoritarios.

Los problemas de mediacién y tecnologia han irrumpido con fuerza
en la musicologia de la mano de los estudios en musica popular. De este
modo, se aborda el micréfono no solo como un dispositivo que capta el
sonido sino que participa también en la conformacién de lo captado; la
posproduccién de la grabacion como un acto autoral donde el ingeniero
moldea el sonido registrado desde su propia busqueda estética e imagi-
nario sonoro; la gestién de las microeditoras de artistas emergentes en el
mundo digital y de las redes como nuevas mediaciones y marcas autorales
en la conformacién de la musica popular; y el uso de instrumentos de la
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tradicién oral en contextos digitales altamente sofisticados como son los
video juegos, marcando nuevos derroteros para el concepto de transcul-
turalidad. Del mismo modo, pero sumando la perspectiva de historia local,
en este congreso se aborda la influencia reciproca entre el disco, la radio y
el teatro, considerando intercambio de tecnologias, circulacion de agentes
y artistas y el desarrollo de nuevas formas de escucha.

Los estudios de performance, un gran campo multidisciplinario que se
abre desde practicas diversas, han modificado los estudios de interpreta-
cion de musica de concierto, que se han movido desde las construcciones
gestuales y sonoras a las discursivas, y en distintos momentos histéricos.
Los problemas de performance histéricamente informada en contextos
de transculturacion son abordados con la ayuda del concepto de incultu-
racion proveniente de la catequesis catdlica, que apela al uso de recursos
expresivos de la cultura invisibilizada por parte de la dominante. En este
congreso también se aborda el problema de la performance desde un cam-
po profesional o artistico, donde priman las necesidades de intérpretes y
compositores, que son acogidos en este entorno musicologico. Finalmente,
regresando a la musicologia, se aborda el problema de la perfomance en los
shows de talentos de televisién, con sus implicancias en la reformulacién de
los conceptos de profesional/aficionado, de técnica vocal y hasta de musica
nacional.

Las diecisiete mesas tematicas y las diecisiete sesiones de ponencias li-
bres, con un total de ciento treinta y dos comunicaciones, mas la conferen-
cia inaugural y las presentaciones de libros y los conciertos, hacen de estos
cinco dias de congreso en Buenos Aires una semana intensa pero muy nu-
tritiva para la musicologia latinoamericana. Solo podremos salir fortaleci-
dos por las redes que se formen, con mas curiosidad por las preguntas que
se instalen, con nuevas certezas por las conclusiones a las que se lleguen,
y con mas ganas de continuar haciendo crecer a ARLAC/IMS en didlogos
cada vez mas globalizados pero que al mismo tiempo pongan en valor lo
particular que cada uno de nosotros tengamos que ofrecer.

Juan Pablo Gonzalez
Coordinador ARLAC/IMS
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Calendario de actividades

MARTES 5

8.30 Acreditaciones Hall Santa Cecilia
10.30 Acto de apertura Auditorio Santa Cecilia
11.00 Conferencia Inaugural: Global Musicology Auditorio Santa Cecilia
1215 Concierto de bienvenida Auditorio Santa Cecilia
13.00 Pausa de mediodia
15.00 S1: Migracion, mercado, identidad Auditorio Santa Cecilia
15.00 M1: Entre o Portg e o Rio: cor?trlbulgoes pa.ra'o Aula 210 SAM
estudo da Belle-Epoque musical luso-brasileira
15.00 S2: MUsica y teoria topica Aula 260 SAM
17.00 Café Hall Santa Cecilia
17.30 M2: MUsica e periédicos nos oitocentos Auditorio Santa Cecilia
M3: La mujer como creadora, intérprete,
17.30 c.onsumldora', y productora de pract.lcas Aula 210 SAM
musicales en el siglo XIX en América Latina: una
aproximacion cultural
17.30 M4: Probleméticas de esimon cr.ltlca en musicas de Aula 260 SAM
Argentinay Chile
19.45 Brindis de bienvenida Hall S?”ta ge.cma /
Patio Musica

CALENDARIO

MIERCOLES 6

15

M5: Los festivales de musica contemporanea
9.00 en I._atlnoarr.merlca como pgnto de gncuentro Auditorio Santa Cecilia
internacional: redes latinoamericanas,
discusiones estéticas e ideoldgicas
11.00 Café Hall Santa Cecilia
11.30 S3: Musicas populares, analisis Auditorio Santa Cecilia
13.30 Pausa de mediodia -—-
15.00 S4: MUsica y prensa periddica Auditorio Santa Cecilia
Mé: la interpretacion vocal histérica como
15.00 objeto de investigacién: casos, problemas Aula 210 SAM
metodoldgicos, perspectivas

15.00 S5: Musica, estética e intervencion social Aula 260 SAM
17.00 Café Hall Santa Cecilia
17.30

/ S6: Msicas populares en los 60y 70 Auditorio Santa Cecilia
19.30
17.30

/ S7: Patrimonio musical y representaciones Aula 210 SAM
19.30
17.30 M?7: La 6pera en el siglo XIX latinoamericano:

/ +-a op go . ‘ Aula 260 SAM

nuevas perspectivas regionales

19.30
19.45

/ Presentacién de libros (Chile / Uruguay) Auditorio Santa Cecilia
21.00
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JUEVES 7

@) VIERNES 8 Q)
= =
< e ‘ .
(@) 9.00 M8: Opera y rios de la c.uenc.a del Plata en tiempos Auditorio Santa Cecilia M11: Historia local de la musica. Posicionamientos, . , E
= de migraciones 9.00 . Auditorio San Agustin o
& aperturas, riesgos =
—
< ) - )
O 11.00 Café Hall Santa Cecilia 11.00 Café il e A o
11.30 S8: Mdsica y sociedad en los siglos XVIIl'y XIX Auditorio Santa Cecilia . L L A
S13: Identificacion, reconstruccidn y andlisis . ,
11.30 musical Auditorio San Agustin
13.30 Pausa de mediodia
13. P iodi —
M9: Manifestaciones musicales entre el final de 3:30 ausa de mediodia
15.00 la colonia y los movimientos revolucionarios en | Auditorio Santa Cecilia - .
- . 15.00 M12: Os desdobramentos do barroco Auditorio San Agustin
América del Sur (siglos XVIIl 'y XIX)
15.00 S9: Musica y mediaciones tecnoldgicas Aula 210 SAM 15.00 >14: Perspectivas de géneroy musica Aula 210 SAM
M10: Estudos de Significacao Musical numa 15:00
15.00 ) . 9 s . Aula 260 SAM / S15: Musica, cine, instituciones Aula 260 SAM
perspectiva da transculturalidade 16.30
17.00 Café Hall Santa Cecilia 17.00 Café o) S Aol
17.30 17.30
/ S10: Estudios de interpretacién / performance Auditorio Santa Cecilia ) M 13: Poéticas de la musica contemporanea o .
/ . Auditorio San Agustin
19.00 argentina post-CLAEM
19.30
17.30 17.30
/ S11: J. Mauricio Nunes Garcia y el siglo XVIII Aula 210 SAM / $16: Msica, politica, sociedad Aula 210 SAM
19.00
19.00
17.30 17.30
/ S12: Notacidn, edicidn, transcripcion Aula 260 SAM ’ M14: Entrelazando historias. Hiper/
/ . . Cy . Aula 260 SAM
19.00 1930 intertextualidad y transculturacién musical
18.00 Presentacion de libro (Brasil) y concierto Presentacion de publicacion periddicay libro
/ - y Aula Alberto Ginastera 19.45 b lonp y Auditorio San Agustin
(Argentina) (Argentina)
19.30
20.45
1945 / Concierto de musica antigua Auditorio San Agustin
/ Presentaciones de libros, DVD y CD (Cuba) Auditorio Santa Cecilia 2130 9 9
21.00 )
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Martes 5 de noviembre

©) SABADO 9 — —
= 8.30-10.30 Hall Auditorio Santa Cecilia =
a 9.00 M15: La red de sociabilidad en la América Latina | Auditorio Santa Cecilia . . >
= a partir de la relacién epistolar de Francisco Curt Acreditaciones =
2’ Lange — - 0
o 10.30- 11 Auditorio Santa Cecilia w
9.00 S17: Recepcidn, localidades, historia cultural Aula Alberto Ginastera
Apertura
11.00 Café Hall Santa Cecilia
Palabras a cargo de Daniel Chua (Presidente IMS), Juan Pablo Gonzalez
11.30 M16: Los archivos de las (etno)musicologias: Auditorio Santa Cecilia (Coordinador ARLAC-IMS); Ezequiel Pazos (Decano de la FACM-UCA); Silvina
un debate sobre sus usos en el campo de la Luz Mansilla (Coordinadora Comité Organizador)

investigacion

11.30 M17: A musica e sua difusdo na cidade de Sdo Aula Alberto Ginastera 11 -12 Auditorio Santa Cecilia

Paulo: influéncias reciprocas entre fonografia,

radio e teatro (1914-1939) CONFERENCIA INAUGURAL
13.30 Sesion de clausura Auditorio Santa Cecilia Global Musicology
14.00 Almuerzo de camaraderia (por suscripcién) A determinar Daniel KL Chua

President of the International Musicological Society
The University of Hong Kong (China), Department of Music

Moderador: Juan Pablo Gonzalez

~ What is Global Musicology? As President of IMS, this is a question that is
' \ always on my mind. This talk (re)defines the global and the musicological

to demonstrate how we need to rethink our task and methods as musicol-
\ ogists. Global musicology is not the latest fad but a way of relating that has

repercussion on how we interact as scholars of music. A global musicology
asks us to return to some very basic questions about our ontologies, our
identities, our practices, our assumptions. It shows us how broken musicol-
ogy is and how much work needs to be done at a foundational level before
we can relate to one another across disciplines and societies.

¢A qué nos referimos cuando hablamos de globalizar la musicologia? Como
Presidente de la Sociedad Internacional de Musicologia, este interrogante
* SAM: San Alberto Magno me intriga. En esta comunicacion, intento (re)definir ambos conceptos, ‘lo
global’ y ‘lo musicolégico’, para demostrar la necesidad de recapacitar so-
bre nuestra mision y métodos en la practica de nuestra disciplina. AQui no
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se trata de considerar la globalizacion de la musicologia como una ultima
moda, sino como una forma de relacionar que repercute en la forma en
que interactuamos como investigadores en el campo de la musica. Con-
frontar la musicologia desde una perspectiva global nos impulsa a retomar
interrogantes basicos sobre nuestras ontologias, identidades, practicas y
premisas. Al mismo tiempo, esta reflexidon expone resquebrajamientos en
la disciplina que requeriran cambios a nivel fundamental -y revelan cuanto
nos queda por hacer—, antes de que sea posible establecer relaciones via-
bles entre disciplinas y grupos sociales.

O que é Musicologia Global? Como presidente da Sociedade Internacional
de Musicologia, essa é uma questao que esta sempre em minha mente. Esta
conferéncia (re)define o global e 0 musicolégico para demonstrar como nés
precisamos repensar nossa missao e métodos como musicélogos. Musico-
logia global nao é a ultima moda, mas uma maneira de se relacionar que
tem repercussao sobre como nés interagimos como pesquisadores da mu-
sica. Uma musicologia global chama-nos ao retorno de algumas questoes
muito basicas sobre nossas ontologias, nossas identidades, nossas praticas,
nossas hipoteses. Ela nos mostra como a musicologia esta fragmentada e
como existe tanto trabalho de base a ser feito antes que possamos nos re-
lacionar entre disciplinas e sociedades.

Auditorio Santa Cecilia

12.15-12.45
CONCIERTO DE BIENVENIDA

Dos orillas. El cantar rioplatense y sus guitarras

Guitarras: Nicolas Arévalo, Paula Prieto, Hna. M. Lucila Rusas (alumnos UCA)
Cantante invitada: Celeste Taboas
Guitarra / Coordinacion; Pablo Daniel Martinez (Prof. UCA)

12.45 - 15.00

Pausa de mediodia

15.00 - 17.00 Auditorio Santa Cecilia

Sesién 1: MIGRACION, MERCADO, IDENTIDAD

Moderador: Hernan Gabriel Vazquez
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Identidad étnica y mercado musical, desde el renacimiento hasta hoy

Leonardo J. Waisman
Universidad Nacional de Cérdoba, Facultad de Artes

El provocativo libro de Matthew Karush Musicians in Transit se propone in-
vestigar y relatar cdmo un grupo de musicos argentinos circularon por, se
adaptaron a, y en alguna medida modificaron los circuitos internacionales
de la musica popular. El texto tiene diversas facetas y aristas, pero se puede
hacer de él una lectura alrededor de un hilo conductor: la manera en la cual
cada artista construyd una identidad étnico/cultural adecuada para posi-
cionarse ventajosamente en los principales mercados. Este enfoque no es
novedoso para la musica popular, pero —como tantos otros aspectos rela-
cionados con lo comercial- no suele ser central para el estudio de musicas
del pasado remoto o musicas ‘de concierto’. Una conciencia que sin duda es
reliquia del romanticismo presupone que el compositor ‘clasico’ es puro y
expresa su verdad: la musica es solo reflejo de su alma. El presente trabajo no
tiene otra intencién que aproximar el tipo de tratamiento leido en Karush,
a musicos europeos y americanos de siglos anteriores y tradiciones ‘cultas’.
Haré referencia a las identidades étnicas de Mateo Romero (Lieja-Madrid,
ca. 1575-1647), Camilo Montes (fl. 1776-1792, Paris y Lima) y Vicente Martin
y Soler (itinerante, 17507-1806). El argumento se inscribe dentro de uno ma-
yor contra la presunta excepcionalidad de la musica popular y los estudios
que la abordan: los condicionamientos sociales, econémicos y culturales
han afectado y afectan a todas las musicas occidentales (y seguramente
también a las no-occidentales); su estudio no deberia ignorarlos.

Habitar con la musica: musica, migracion y territorio

Gonzalo Camacho
Universidad Nacional Autonoma de México, Facultad de Artes

La migraciéon de las comunidades nahuas de la regién Huasteca hacia el nor-
te de México ha crecido significativamente en las ultimas décadas. La po-
blaciéon migrante es cada vez mas joven. Apenas concluyen su infancia, los
adolescentes se ven impelidos a dejar sus hogares para viajar a la ciudad
industrial de Monterrey. Desde hace varias décadas, la poblacion nahua ha
logrado establecer ciertas zonas de residencia que ayudan a los recién llega-
dos a encontrar un lugar para vivir. Poco a poco, las comunidades nahuas se
van apropiando de ciertos espacios dentro de esta region, incluso en el cen-
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tro de Monterrey, a pesar de la discriminacion de que son objeto. El objetivo
de esta ponencia es mostrar que la musica y la danza son formas simbdlicas
gue juegan un papel relevante en la apropiacion del nuevo territorio de los
migrantes y en la reconstruccién de la comunalidad. A partir de reproducir
sus ciclos festivos, la poblacion nahua logra reforzar los lazos comunitarios
y organizarse para hacer frente a los nuevos retos que se presentan en esta
ciudad de destino. Utilizando el concepto denominado topofilia, entendido
como el lazo afectivo entre las personas y el lugar o el ambiente circundante,
propuesto por Yi-Fu Tuan (2007), se exploran las practicas musicales y dan-
cisticas como estrategias para construir estos lazos afectivos. Es decir, la mu-
sica y la danza construyen vinculos emotivos, sensibles, entre las personas y
entre estas y el territorio habitado. Son formas de sentir y vivir un espacio, de
apropiarse de un entorno y de forjar comunalidad (Diaz, 2004). Los migran-
tes nahuas emplean las expresiones musicales y dancisticas para construir
un apego a un territorio ajeno, inhdspito e incluso violento. De esta manera,
re-significan el espacio, lo vuelven suyo, lo aman y defienden.

Pepe y José: un musico demediado

Victor Rondon
Universidad de Chile, Facultad de Artes

El musico José Maria Echevarrieta Carrera (1913-1997) sali6é de Espana al ter-
minar la guerra civil en 1939, pasando las siguientes dos décadas en Suda-
mérica en Brasil, Argentina y Chile desde donde regresa a Europa en 1959.
Antes de su voluntario exilio, José Maria constituia una promesa para su co-
munidad, por cuanto siendo un adolescente habia debutado como compo-
sitor de canciones y pianista en el Ateneo de San Sebastian y poco mas tarde
estrenado una zarzuela en el Teatro Arriaga en Bilbao. Ya en Sudamérica el
joven musico debi6 adaptarse a un nuevo medio reinventandose y desa-
rrollando estrategias de supervivencia a través de su arte. En primer lugar,
adoptod el nombre artistico de Pepe Carrera; enseguida se apropié de un
nuevo repertorio de musica popular latinoamericana; por ultimo, reempla-
z6 el piano por un instrumento electroacustico: el 6rgano Hammond. En su
condicién de primer organista Hammond en Chile tuvo destacada partici-
pacién en todo el circuito profesional de la época (espectaculos nocturnos,
programas radiales y grabaciones). Su figura fue recogida marginalmente en
la historiografia de la musica popular como el primer musico y compositor
‘chileno’ en cultivar este nuevo instrumento. En su reinsercién en Espafia a
partir de los 60, Pepe Carrera vuelve a ser José Maria Echevarrieta, pero no
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logrd consolidar sus éxitos previos en ninguna de sus vetas musicales. Aun
asi, siguio siendo Pepe Carrera musico de lugares nocturnos, pero también
firmd como José Ma. Echevarrieta obras sinfonicas. Muere en una residencia
asilo en Viscaya en 1997. Este caso evidencia cémo las condiciones laborales,
sociales y culturales especificas condicionan las practicas y repertorios mu-
sicales; igualmente, es posible considerar a partir de él cuestiones referidas
a la tecnologia musical que permitio a los pianistas de la primera mitad del
siglo XX optar por la tecla eléctrica. Por ultimo, revela limitaciones historio-
graficas que recogen noticias de los sujetos musicos atendiendo al tipo de
repertorio fragmentando el relato de su trayectoria vital.

An Accidental Ambassador: Brazilian Composer Francisco
Mignone and U.S. Musical Diplomacy

Jennifer L. Campbell
The University of Kentucky

Few people are aware that the musical life of Francisco Mignone’s Fan-
tasia Brasileira, N° 4, at one time extended beyond that of being a piano
concerto, it was also a ballet. Lincoln Kirstein, the eventual founder of the
New York City Ballet, procured the score while on a sixteen-week South
American tour with his company, the American Ballet Caravan. The entire
tour was financially underwritten by the United States government, and
Kirstein, who was always looking for fresh music and art, felt a responsibili-
ty to do his part in the inter-American endeavor by purchasing music and
scenery from South American composers and artists for his ballet company.
While in Rio de Janeiro, Brazil, Kirstein met composer Francisco Mignone
(snubbing the arguably more prominent composer Heitor Villa-Lobos),
spent time with him, listened to his music, and selected the fourth Fantasia
Brasileira to be used for a new ballet. Although the Fantasia ballet itself had
a short life span, Kirstein’s championing had a lingering effect: Mignone
spent six weeks in the United States during 1942, having received a travel
grant from the U.S. State Department that allowed him visit. During that
time, Aaron Copland helped organize concert of South American music
and highlighted Mignone’s music, including his songs and a piano sonata
played by Mignone himself. Around the same time, the Columbia Broad-
casting System arranged for performances of Mignone’s compositions to
be heard in the U.S. and Brazil via radio. This paper examines the relation-
ship that was forged between Mignone and those who visited from the
United States (e.g., Kirstein, Copland), and it also offers an analysis of the
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fourth Fantasia Brasileira, demonstrating how the Mignone’s composition
shared an affinity with the American musical identity the U.S. was promo-
ting to South American countries.

15.00 - 17.00 Aula 210, San Alberto Magno

MESA 1: ENTRE O PORTO E O RIO: CONTRIBUICOES
PARA O ESTUDO DA BELLE-EPOQUE MUSICAL LUSO-
BRASILEIRA

Coordinadora: Ana Maria Liberal

Luiz Guilherme Goldberg

Universidade Federal de Pelotas (Brasil)

Monica Vermes
Universidade Federal do Espirito Santo (Brasil)

Ana Maria Liberal
Universidade Nova de Lisboa (Portugal)

Na Belle-Epoque carioca, no afa pela modernizacao, observa-se um esforco
de ruptura com tudo aquilo que pudesse ser visto (ou ouvido) como refe-
réncia ao passado. A Proclamacao da Republica e, consequentemente, o
rompimento com a familia real foi um dos marcos de referéncia desse corte
com o passado portugués. Todavia, no caso concreto da musica, ha na Bel-
le-Epoque carioca uma forte relacdo de circularidade cultural com Portugal,
mercé da presenca constante de artistas portugueses em terras brasileiras
durante este periodo, sejam eles instrumentistas, como o violinista Bernar-
do Moreira de Sa ou o pianista José Vianna da Motta, cantores, como Maria
Judice da Costa ou Cacilda Ortigao, ou membros de companhias de tea-
tro musical, como Afonso Taveira, Anténio de Souza Bastos, ou Pepa Ruiz.
Neste contexto, a presente mesa tematica propde-se abordar essa circula-
ridade cultural luso-brasileira segundo trés vectores: analisar os elementos
vinculados a tensao entre passado versus modernidade e entre vinculos
portugueses versus vinculos franceses, tendo como base o universo das po-
Iémicas na critica musical; por outro, perceber como é que o meio musical
carioca era descrito, analisado e comentado na correspondéncia trocada
entre Vianna da Motta e Moreira de S3, Silvio Bevilacqua, Artur Napoledo e
José de Mello Abreu; e, last but not least, refletir sobre a diversidade musical

RESUMENES 25

que caracterizou a Belle-Epoque carioca, quer em termos de protagonistas,
quer em questdes de repertdrio, a partir da analise das noticias publicadas
na imprensa coeva brasileira.

15.00 - 17.00 Aula 260, San Alberto Magno

SESION 2: MUSICA Y TEORIA TOPICA

Moderadora: Melanie Plesch

Villancicos para Santiago de Cuba en el siglo XIX: entre topicos
de danza y de lamento

Claudia Fallarero

Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, Oficina del Historiador de la Ciudad de
La Habana
Universidad de La Habana, Colegio Universitario San Gerénimo

Compuestos para la Catedral de Santiago de Cuba, los villancicos del com-
positor catalan Juan Paris (ca. 1759-1845) se generaron en un periodo en
que la practica de creacién e interpretacién de villancicos estaba en de-
clive en el ambito hispanoamericano. El estudio musical de dichas obras
-especificamente un corpus de veintinueve villancicos conservados com-
pletos— bajo la perspectiva de la teoria de los topicos musicales y de la re-
térica musical, permite establecer el proceso compositivo de este autor y
su aportacién al género, al tiempo que se demuestra su filiaciéon estética al
lenguaje musical del clasicismo. A lo largo de tres periodos analizados se
observan las diferentes orientaciones formales y estilisticas del autor. Asi
se ve cOmo otorga mayor importancia al esquema estructural hibrido en el
que mantiene elementos del estilo tradicional del villancico junto a rasgos
de estilo italianizante con sus respectivos topicos y figuras caracteristicos.
Este esquema lo desarrolla entre 1805 y 1814, mientras que en el ultimo pe-
riodo creativo (1815-1824) implementa una reduccién de esta estructura en
favor de un interés teatral. Como un afadido al andlisis musical se exami-
nan las figuras del imaginario biblico y patriético —a propésito de la Guerra
de Independencia- que sobre un total de sesenta y cuatro textos literarios
impresos en pliegos sueltos sirvieron de base para que Paris fomentara la
composicion de sus villancicos entre 1805 y 1824. A través de documenta-
cién colateral se reconstruyen igualmente las condiciones del contexto his-
torico y politico de estos anos en las ciudades de La Habana y Santiago de
Cuba. Se recomponen los avatares de la Guerra de Independencia espanola
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y sus implicaciones culturales en Cuba. Asimismo, se establecen con res-
paldo documental las caracteristicas de la actividad teatral en La Habanay
Santiago de Cuba contemporaneas a la creacion de Paris, entendiendo que
son aspectos que condicionaron su produccién musical.

Topicosmusicalesdeescenaysaloneneltemplo:arrepentimiento,
loor y exaltacion en las canciones religiosas de Pedro Ximénez
(Sucre, Bolivia, 1833-1856)

Zoila Vega

Universidad Nacional San Agustin de Arequipa, Departamento de Artes

La historiografia musical latinoamericana ha considerado en franco retro-
ceso el repertorio catedralicio de los primeros tiempos de la independen-
cia. Sin embargo, algunas capillas conservaron y reforzaron este repertorio
para realzar el prestigio de las nuevas naciones y porque las catedrales se-
guian articulando, al menos en algunas ciudades capitales o cabezas de
provincias, la vida cultural y las relaciones sociales entre distintos estratos
de la poblacion a través de ciertas particularidades en el rito religioso. Au-
tores como Lezama y Marin (2014) han explicado que la iglesia fue reacia
a aceptar influencias externas, sobre todo la teatral, en las composiciones
religiosas; y precisamente, las prohibiciones y admoniciones expresadas
son muestra de que tal ‘invasidon’ se habia hecho de uso corriente a fina-
les del siglo XVIIl y comienzos del XIX, pero no siempre ha quedado claro
cémo tuvo lugar dicha influencia. En 1833, Pedro Ximénez Abrill (1784-1856)
fue contratado como maestro de capilla de la catedral de Sucre, Bolivia,
donde compuso una gran cantidad de obras liturgicas y paraliturgicas. Es-
pecialmente, el repertorio en lengua romance dedicado a festividades ma-
rianas y celebraciones cristiferas, asi como ejercicios de arrepentimiento y
meditacién, se muestra lleno de ejemplos musicales que pueden clasificar-
se, describirse y decodificarse como tépicos de tristeza, arrepentimiento,
glorificacion, meditacién e introyeccién, asi como ciertos recursos retéricos
sobrevivientes del periodo anterior, llevados desde contextos no religiosos
hacia rituales relacionados con la piedad popular. Tales tépicos de distinta
procedencia, oral o teatral, eran tan bien vistos y valorados por la sociedad
como para permitir y alentar su presencia en el espacio y tiempo sagrados.
Este trabajo busca estudiar estos topicos en una parte del repertorio xime-
niano paralitdrgico en lengua romance (mas abierto a influencias externas),
para ilustrar la manera como tépicos extra religiosos se empleaban en obras
catedralicias sudamericanas en los primeros tiempos de la independencia.
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O dobrado como fenomeno transcultural: elementos simbadlicos
da dpera italiana para o coreto

Bruna Padovani / Jezreel Silas da Silva
Universidade de Sdo Paulo

Inserida na linha de pesquisa de estudos bandisticos desenvolvida pelo
LAMUS - EACH USP (Laboratério de Musicologia) e vinculada aos estudos de
processos de significacdo musical através das retdricas topicas, a presente
proposta parte de uma pesquisa em andamento nos acervos bandisticos da
regiao paulista do Vale do Paraiba, embora lancaremos olhos a uma obra,
especificamente, encontrada no acervo da Lyra de Santa Cecilia de Sao Luiz
do Paraitinga, cidade emblematica pela atividade musical de forte tradicdao
bandistica desde meados do século XIX. Assim, embasando-se nos estudos
da Teoria das Topicas, esta apresentacao pretende compreender o processo
de significacdo musical pela analise do dobrado Gratiddo, peca de autoria
anbnima e possivelmente datada entre 1895 e 1907, sobre o qual tratare-
mos de verificar como este género foi influenciado e exposto ao processo
de transculturagao via 6pera italiana. A partir disso, pretendemos (1) mostrar
as estruturas expressivas que permitiam esse transito; (2) identificar o tran-
sito de elementos transculturais na formacao do capital simbdlico usado
na pega e como este serviu de ponte para a transcendéncia do ambiente
e dignidade original do género, no caso, o dobrado; por fim, (3) discutir as
perspectivas socioculturais num ambiente de crescente transformagao do
espaco publico e suas formas de recepcao musical. Justifica-se, portanto,
esse estudo no esforco para compreender como os simbolismos musicais
se metamorfoseavam ou (re)significavam a partir de matrizes da cultura
herdada, isto &, das tépicas europeias, e sustentavam a legitima¢ao de uma
nascente cultura popular local. Em sintese, o artigo baseia-se na busca de
sistematizar elementos de didlogo e troca através de um género fortemente
identificado com o entretenimento ligeiro em espacos abertos, mas que se
legitima também na pratica discursiva do espetaculo liturgico local.

De payadores y compadritos: el topos de la milonga en el
repertorio pianistico de Alberto Williams

Adriana Cerletti

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Universidad Nacional de las Artes (Argentina), Departamento de Artes Musicales y Sonoras
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Este trabajo aborda el analisis de diez milongas para piano seleccionadas
de las series Aires de la Pampa Opus 63, 64, 72 y 114B, de Alberto Williams.
Su objetivo es deconstruir el topos milonga en dichas composiciones, consi-
derando que el mismo ya tenia configurado un universo de sentido propio
en torno al Centenario. Publicadas en 1912, 1913 y 1916, las tres primeras
series conjugan una especie tan cara al compositor como paradigmatica de
su época. Jugando en ambos margenes del ambito popular, la milonga era
por entonces el acompanamiento tipico de las payadas, pero también el gé-
nero que habia dado impulso al tango criollo. Proponemos que el autor se
valié de ambos prototipos aun cuando el titulo de cada una de estas piezas
remita al universo rural, en consonancia con los discursos nacionalistas de
su tiempo. En trabajos anteriores estudiamos la emergencia de la milonga
en el texto inaugural de Lynch (1883); asimismo, rastreamos los modelos
compositivos presentes en los facticios Aires criollos, una coleccion de obras
recopiladas por el compositor. Continuando dicha genealogia, cotejamos
las transcripciones de Lynch y aquellas milongas cercanas al Centenario de
los Aires criollos, con las obras del propio Williams. Para desandar el derro-
tero del topos milonga seguimos la doble via que propone la bibliografia
tradicional: la tipologia rural segin Vega (1944) y Aretz (1952) y la tipologia
urbana, segun Novati (1980). Tomamos como base tedrica a Monelle (2006)
y Plesch (1996, 2008). Asimismo, se tienen en cuenta los aportes de Garmen-
dia (1982), Schwartz-Kates (1997) y Cdmara (2006). Finalmente, nos dirigimos
al universo de sentido hacia el que remite el topos milonga, considerando el
uso de la referencialidad en sus titulos. Dicho marco enunciativo determi-
naria una direccién de lectura montada sobre el imaginario ya legitimado y
ampliamente difundido por la literatura gauchesca y el circo criollo.

17.00 - 17.30 Hall Auditorio Santa Cecilia
Café
17.30 - 19.30

MESA 2: MUSICA E PERIODICOS NOS OITOCENTOS

Auditorio Santa Cecilia

Coordinadora: Martha Tupinamba de Ulhoa

Musica mecanica nos oitocentos no Brasil: o realejo e seus
espacos de performance a partir de fontes hemerograficas

Martha Tupinamba de Ulhéa

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
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O ensino de historia da musica no Brasil: reflexos jornalisticos
Pablo Sotuyo

Universidade Federal da Bahia (Brasil)

Presenca de Carlos Gomes na imprensa carioca em seu periodo
de formacao, 1860-1863

Marcos Virmond

Universidade do Sagrado Coracao em Bauru, SP
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes

A repercussao da Revista Musical e de Bellas Artes (1879-1880) em
outros veiculos impressos: comentarios elogiosos versus criticas
acidas

Mario A. D. Barbosa

Colégio Pedro |l
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

A polémica como modalidade discursiva da critica musical do
século XIX

Maria Alice Volpe

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

A pesquisa historiografica em musica baseia-se na interpretacao e reinter-
pretacao de fontes primarias e secundarias. Nesse cenario, periédicos tém
sido tradicionalmente considerados como fontes secundarias, pois reme-
tem a pesquisas de fontes primarias ou ensaios conduzidos por jornalistas
ou criticos. No entanto, e em especial no caso de estudos sobre musica
no século XIX, e quando a investigacao lida com a propria critica ou usa
o perioddico para um levantamento mais completo sobre acontecimentos
e praticas musicais, os jornais, até entao vistos como publicacdo efémera,
passam a ter um papel mais significativo enquanto portas de entrada para
a reinterpretacao historica. A inauguracao, em 2012, da Hemeroteca Digital
Brasileira, hoje com mais de 6.000 periédicos digitalizados disponiveis, deu
um impulso grande a pesquisa sobre musica no Brasil. O acervo de peri6-
dicos (jornais, revistas, anuarios, boletins e outras publicaces seriadas) da
Fundacao Biblioteca Nacional pode ser consultado por titulo, periodo, edi-
¢ao, local de publicacao e palavra(s)-chave. Registros relacionados a musica
aparecem em muitos deles, desde os dois primeiros periédicos publicados
no Brasil, a Gazeta do Rio de Janeiro (RJ), 6rgao de noticias oficial criado em
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1809 e Idade D’ Ouro do Brasil (BA), um jornal favoravel a manutencao do
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, fundado em 1811. Por conta de
seu viés politico, ambos periddicos funcionaram até a independéncia do
Brasil de Portugal. Mas, independentemente de posicao ideoldgica ou es-
tética, a palavra ‘musica’ estd presente nas publicacdes. Pesquisadores pio-
neiros como Ayres de Andrade, com o livro intitulado Francisco Manuel da
Silva e seu tempo, 1808-1865: uma fase do passado musical do Rio de Janeiro
d luz de novos documentos, publicado em 1967, ja havia usado os periédi-
cos da secao de obras raras da Biblioteca Nacional, em complementacao a
extensa busca no Arquivo Nacional e Museu Histérico Nacional. Sua com-
pilacao de informacgdes sobre musicos em atividade no Rio de Janeiro (en-
tre 1808 e 1865), bem como a listagem de 6peras encenadas entre 1769 e
1865, tem sido uma referéncia para todos que lidam com a pesquisa sobre
musica no Brasil no século XIX. A mineracao de dados em periddicos, espe-
cialmente agora com a facilidade de pesquisas via internet, tem possibili-
tado aos pesquisadores, a exemplo do que veremos nessa mesa tematica,
o levantamento de dados, os quais sao investigados tanto em abordagens
mais empiricas quanto na realizacao de estudos mais interpretativos em
consonancia com perspectivas musicolégicas atuais.

17.30-19.30 Aula 210, San Alberto Magno

MESA 3: LA MUJER COMO CREADORA, INTERPRETE,
CONSUMIDORA Y PRODUCTORA DE PRACTICAS
MUSICALES EN EL SIGLO XIX EN AMERICA LATINA: UNA
APROXIMACION CULTURAL

Coordinadora: Laura Pita

Luisa del Rosario Aguilar
Universidad Nacional Auténoma de México

Yael Bitran
Universidad Nacional Auténoma de México

Laura Pita
Investigadora independiente

Fernanda Vera
Universidad de Chile, Facultad de Artes
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Recientemente, la actividad musical femenina ha recibido creciente aten-
cion en la musicologia latinoamericana y se han realizado importantes
esfuerzos por visibilizar a la mujer a través del rescate de partituras y de
la restitucién de figuras relevantes. Sin embargo, mucha de la actividad
musical femenina aun permanece inexplorada. La practica musical de la
mujer estuvo mayormente orientada al consumo, producciény reproduc-
cién de los géneros virtuosos y de saldn, frecuentemente subestimados
en la historiografia tradicional. Los distintos aspectos del quehacer musi-
cal femenino giraron alrededor de practicas que incluian el esparcimiento
doméstico, la organizacion de reuniones de saldn y la participacion en
conciertos en calidad de aficionadas, siendo excepcionales los casos en
que las mujeres se dedicaron profesionalmente a la musica. El conjunto
de estas actividades fueron determinantes para la construccién de una
cultura musical que estuvo signada tanto por la formacion de las nuevas
identidades nacionales, la adopcion de formas urbanas de sociabilidad,
el crecimiento del comercio musical, como por la creacion de un publico
musical. Desde una perspectiva cultural, nuestra mesa propone abordar
algunos temas clave para la comprensién del siglo XIX latinoamericano,
tales como el amateurismo, la gestién y los inicios de la profesionalizacion
musical. Con ello buscamos dar cuenta de la complejidad, muchas veces
paraddjica, del entramado ideoldgico, social, e institucional que permed
la practica musical femenina. Como herramientas conceptuales utiliza-
mos las propuestas de estudiosos de la cultura como Bourdieu, Chartier
y Leppert. Primero, estudiamos el rol de la mujer como consumidora de
productos musicales en el contexto de la expansién de la imprenta mu-
sical, en conjuncién con los procesos de formacién identitaria y la pro-
mocion de la educacion publica desde las esferas de poder. También, ex-
ploramos aspectos de la agencia y de la construccion de subjetividades
femeninas modernas en el contexto de las practicas de sociabilidad de
salén y produccion de dlbumes musicales, atendiendo el caso de la his-
pano-chilena Isidora Zegers. Consideramos la multidimensionalidad de la
mujer en el ambito musical a partir del caso de la mexicana Guadalupe
Olmedo, notable pianista y primera compositora graduada del Conserva-
torio Nacional de Mdusica. Finalmente, examinamos la actividad de con-
ciertos de la venezolana Teresa Carrefio en el contexto de las tensiones
generadas por los estereotipos de género y las expectativas sociales de
recato y domesticidad femenina, en contraposicion a su visibilidad como
virtuosa de fama internacional e icono de las aspiraciones civilizatorias y
modernizantes de los circulos ilustrados de Latinoamérica.
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17.30-19.30 Aula 260, San Alberto Magno

MESA 4: PROBLEMATICAS DE EDICION CRITICA EN
MUSICAS DE ARGENTINA Y CHILE

Coordinadora: Silvina Luz Mansilla

Hernan D. Ramallo

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Conservatorio de Musica “Juan R. Pérez Cruz” (Junin, Buenos Aires)

José Ignacio Weber

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

Fatima Graciela Musri
Universidad Nacional de San Juan (Argentina), Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes

Pablo Daniel Martinez

Pontificia Universidad Catdlica Argentina, Facultad de Artes y Ciencias Musicales
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, IAE

Freddy Chavez

Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién (Chile), Departamento de Musica

La edicion critica de musica constituye en Latinoamérica una empresa har-
to inconclusa. Si bien algunos paises -Venezuela es el caso que mas co-
nocemos— destacan por su produccidén a gran escala porque implicaron
recursos humanos considerables encaminados hacia el mismo objetivo —la
puesta en valor de repertorios que yacian en el olvido—, notable es la caren-
cia cuando se habla de emprendimientos producidos en el sur de Sudamé-
rica. Partiendo de la idea de que el editor es el primer intérprete, instancia
que conlleva un acto de critica y, por consiguiente, una tarea imposible de
ser concebida como ‘neutral’ u ‘objetiva’, esta mesa propone el tratamiento
de algunas problematicas y decisiones metodolégicas en casos en los que
la edicion critica de musica se vuelve parte imprescindible para la poste-
rior produccién de conocimiento. Ramallo y Weber nos acercan, luego de
una discusién tedrico-metodoldgica, detalles de sus decisiones editoriales
sobre un grupo de canciones de inmigrantes italianos dadas a conocer en
publicaciones periddicas ligadas a esa colectividad en Buenos Aires, entre
1891 y 1908. Se trata de un repertorio olvidado al que se quiere poner en
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circulacion, lo que se asume claramente como un intento de activacion pa-
trimonial. La reconstruccidon de una 6pera argentina con texto en italiano
antiguo a partir de particelle de distintos copistas, partitura del maestro de
coro y reduccién para canto y piano, es enfrentada por Musri en sus estu-
dios sobre la produccion de Arturo Berutti, un compositor argentino nacido
en la ciudad de San Juan. Por su parte, Martinez comenta sus peripecias en
la deteccion y reconstruccion de La otra voz, monodrama para voz hablada
y veintiséis instrumentos (1953) del musico argentino José Maria Castro, con
texto original en espanol de Jorge de Obieta, a partir de particelle instru-
mentales, reduccién pianistica y libreto. Finalmente, Chavez afronta la edi-
cion critica de treinta cantos araucanos que Carlos Isamitt, el compositor,
pedagogo, pintor e investigador musical chileno, transcribié en la década
de 1930 como parte de su interés por esa etnia y de su larga convivencia
con ellos. Cantos que no llegé a publicar en vida, Chdvez confronta para su
edicién cuatro fuentes —tres escritas y una oral- e interpreta la actitud de
Isamitt como una desobediencia a las instalaciones ideoldgicas provenien-
tes de los principios de modernidad cimentados en Chile desde el siglo XIX.

19.45 Hall Auditorio Santa Cecilia

Brindis de bienvenida
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Miércoles 6 de noviembre

9.00 - 11.00 Auditorio Santa Cecilia

MESA 5: LOS FESTIVALES DE MUSICA CONTEMPORANEA
EN LATINOAMERICA COMO PUNTO DE ENCUENTRO
INTERNACIONAL: REDES LATINOAMERICANAS,
DISCUSIONES ESTETICAS E IDEOLOGICAS

Coordinadora: Daniela Fugellie

Moderador: Omar Corrado
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras

Producciones, disputas y relaciones internacionales alrededor
delos festivales de musica de Caracas, Montevideo y Washington
entre 1954y 1966

Hernan Gabriel Vazquez

Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”
Universidad Nacional de Rosario (Argentina)

Vanguardias mirando al Este. Los festivales de musica
contemporanea en Cuba y su relacion con la Europa Oriental y
Latinoamérica

Ivan César Morales

Universidad Internacional de La Rioja (Espafa)
Universidad de Oviedo (Espana)

La participacion de compositores latinoamericanos en el Festival
Musica Nova a partir de 1970

Fernando Magre

Universidade Estadual de Campinas (Brasil)

Los festivales de Anacrusa durante la dictadura militar chilena.
Redes de un festival independiente apoyado por los Institutos
Goethe del Cono Sur

Daniela Fugellie

Universidad Alberto Hurtado (Chile), Instituto de Musica
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Durante la segunda mitad del siglo XX, la realizacion de festivales de musica
contemporanea de un perfil internacional se presenta como un fenémeno
nuevo y relevante en América Latina, a partir del cual no solo se generd un
reciproco conocimiento de la produccién musical de otros paises y sus con-
secuentes discusiones estéticas, sino que también se gestaron redes latinoa-
mericanas, las cuales, mas alla de afinidades artisticas, se vincularon a cana-
les de solidaridad politica durante las dictaduras latinoamericanas. Mientras
que el caso del CLAEM como punto de intercambio ha sido investigado en
sus incidencias para la generacién de redes latinoamericanas, esta mesa
propone profundizar en las redes latinoamericanas surgidas a partir de fes-
tivales de musica contemporanea, abarcando tanto eventos de un carac-
ter decididamente internacional como también festivales de un perfil local.
Herndn Gabriel Vazquez aborda los siete festivales realizados entre 1954 y
1966 en Caracas, Montevideo y Washington. Anunciados como festivales la-
tinoamericanos o interamericanos, sus repertorios, invitados, organizadores
y actividades demuestran que dichas categorias geogréficas se desdibujan
y es posible encontrar vinculos y regularidades que indican tendencias es-
téticas y estrategias de vinculacién regional. La presentacion indaga en las
interrelaciones entre vinculos interpersonales, intereses estratégicos y obras
musicales, basandose en la teoria de actor-red (ANT). Por su parte, Ivan César
Morales propone ahondar en las dindmicas de intercambio de los festivales
cubanos de musica contemporanea entre las décadas de 1960 y 1980, es-
pecialmente las Jornadas de Musica Cubana Contemporanea (1978-1986) y
los Festivales de Musica Contemporanea de La Habana (1984-actualidad), el
primero de alcance nacional e internacional el segundo. Si bien la vanguar-
dia cubana tuvo un intercambio significativo con los paises europeos del
bloque socialista, el angosto y arduo canal de comunicacién con la vanguar-
dia latinoamericana se presenta como un espacio asimétrico de interaccion
con las redes del continente. Por su parte, Fernando Magre aborda el Fes-
tival Musica Nova, creado por Gilberto Mendes en 1962. Desde 1970 y tras
la participacion de Mendes en el lll Festival de Musica de América y Espafa
(Madrid), la presencia de compositores latinoamericanos en Musica Nova
aumenta, constituyendo un antecedente de los Cursos Latinoamericanos
de Musica Contemporanea. Por ultimo, los intercambios latinoamericanos
generados durante los Festivales de la Agrupacién Musical Anacrusa en el
Chile de la dictadura son abordados por Daniela Fugellie. La red institucio-
nal proporcionada por las sedes latinoamericanas del Instituto Goethe es
estudiada en la ponencia como un factor que posibilité la circulacion de in-
térpretes y compositores/as del continente. Esta mesa tematica cuenta con
la participacion de Omar Corrado como moderador.
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11.00-11.30 Hall Auditorio Santa Cecilia
Café
11.30-13.30

SESION 3: MUSICAS POPULARES, ANALISIS

Auditorio Santa Cecilia

Moderadora: Lisa Di Cione

Estrategias de (in)validacion musicologica de la musica popular

Juan Pablo Gonzalez
Universidad Alberto Hurtado (Chile), Instituto de Musica

Luego de la validacién en los anos ochenta de la musica popular como cam-
po de estudio académico, sustentado por el giro social experimentado por
las humanidades a mediados del siglo pasado, cuarenta anos mas tarde pa-
reciera que esa validacién ha afectado solo parcialmente a la musicologia la-
tinoamericana en general. Si bien esta presente en la musicologia referida al
siglo XIX e incluso a los siglos anteriores, es la musicologia del siglo XX y en
especial aquella enfocada en el tiempo presente, la que parece mas distante
de la musica popular. El énfasis de esta musicologia en la musica en cuan-
to expresién individual —o autoral-, articulada con fenédmenos sociales mas
amplios, puede explicar la distancia con una musica masiva y mediatizada,
donde, a diferencia de la partitura, su medio de registro, el disco, depende de
terceros. De este modo, a pesar de la avalancha ya no solo de musica popular
sino de libros, tesis y articulos sobre ella, la musicologia del tiempo presente
continta brindandole poca cabida a una musica donde la dimensién autoral
puede resultar menos evidente debido a su excesiva dependencia de géne-
ros y lenguajes consolidados. Atendiendo a esta tendencia, propongo que el
estudio musicoldgico de la musica popular debiera necesariamente suponer
un recorte critico al interior de ella, donde ya no bastaria la relevancia social
de los fenémenos a estudiar como sostenia Tagg en los afios ochenta (1982),
sino también su dimensién autoral o estética. Algo de esto han abordado Fis-
cherman (2004) en el caso argentino, Napolitano en el caso brasilefio (2007),
Gonzalez (2017) en el caso chileno y Lopez Cano y Sans (2011) para América
Latina en general. En esta ponencia, entonces, indago en las variables de legi-
timacién autoral en musica popular, como requisito para abordar su estudio
musicoldgico. Para ello, propongo considerar su permanencia en el tiempo
-reediciones y versiones—, su recepcion critica y su aporte innovador.
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Entre los flujos del Atlantico Negro y las l6gicas musicales afro-
uruguayas: el candombe cancion y su configuracion musical a
mediados del siglo XX

Luis Ferreira
Universidad Nacional de San Martin (Argentina), Instituto de Altos Estudios Sociales

Entre 1947 y 1971 en Uruguay varias tendencias musicales en el candom-
be cantado fueron desarrolladas a partir de las composiciones de Pedro
Ferreira, ‘El Rey del Candombe’, sus arreglos e interpretaciones y las versio-
nes por otros cantantes y musicos afrouruguayos, siguiendo el tamborileo
y el canto de las comparsas de carnaval, el son y la rumba cubana, la plena
puertorriquefa y la milonga urbana rioplatense. Un imaginario de territo-
rialidades e identidades étnico/raciales se afirma en ese periodo. A media-
dos de 1970 estas tendencias en las sensibilidades y habilidades musicales
se encontraran configuradas en los patrones ritmicos de la melodia y en la
expresividad del canto en las comparsas. Posteriormente, emergen en la in-
dustria cultural rioplatense e internacional con artistas como Lagrima Rios
y Rubén Rada, junto con la nostalgia de una ‘época de oro’ del candombe
de orquestas de baile. Este trabajo sugiere que la comprension de procesos
de configuracién musical como el referido, requiere atender no solo a los
flujos transculturales y migratorios en el Atlantico Negro (P. Gilroy), sino a
su reinterpretacion a partir de l6gicas musicales locales y la negociacion de
ciertas fricciones musicales (A. Piedade). Se analizan las estructuras asimé-
tricas de los patrones ritmicos del canto en términos de lineas y ciclos de
tiempo (K. Nketia; W. Anku) e imparidad ritmica (S. Arom), y las habilidades
musicales que las sostienen. Estas habilidades son aprendidas por inmer-
sion en el contexto sociocultural, asi como conscientemente a partir de se-
lecciones realizadas entre los acervos locales y los flujos en circulacién. De
la seleccion, prueba y error, la practica vuelve inconscientes series de actos
interconectados, resultando en saberes incorporados, habitos no reduci-
bles a un mero signo (P. Connerton), respecto de los cuales se argumentara
como sostienen una configuracién de tendencias musicales.

El uso de rasgos del barroco en las composiciones populares de
Astor Piazzolla

Omar Garcia Brunelli
Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” (Argentina)
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Dos elementos compositivos observables en la producciéon popular de
Astor Piazzolla remiten a la musica del barroco: los fugati y ciertos rasgos
melddicos, ornamentales, armoénicos y contrapuntisticos. Estos elementos
son los que suelen tenerse en cuenta para sefalar la influencia del barroco
en la musica de este compositor. En este trabajo postulo que deben con-
siderarse por separado los fugati del resto de los barroquismos indicados.
En efecto, el uso de la fuga no es privativo del barroco. Piazzolla comien-
za a emplear exposiciones fugadas en su obra académica antes que en la
popular: forman parte de cuatro de sus composiciones académicas de la
primera etapa de su catdlogo, entre 1944 y 1952. En ese contexto los fugati
no provenian del barroco sino de su adscripcién estética al neoclasicismo
de esa época. Luego si formaron parte de su concepcién del Nuevo Tango
formulado durante la segunda etapa de su obra popular, en la que compu-
so ocho de ellos; pero no eran tributarios del barroco —aunque estuvieran
en sintonia con él- sino del neoclasicismo por el que ya habia transitado. En
cambio, los otros rasgos antes mencionados se encuentran efectivamente
en su repertorio popular —compuesto entre 1960 y 1963- entremezclados
con los elementos del Nuevo Tango. Luego, como Piazzolla interpreté com-
posiciones de esos afos durante sus conciertos posteriores, es compren-
sible que pareciera que ese tinte barroco transitaba por toda la obra del
bandoneonista. Recurro al andlisis cronoldgico para demostrar que tales
caracteristicas solo son observadas en algunas composiciones hasta 1963 y
que luego desaparecen, aunque se mantenga la escritura contrapuntistica
que siempre interesé a Piazzolla. Por ultimo, considero que el compositor
adoptd esos recursos porque eran parte de la escena musical internacional
de ese momento, a raiz del revival de la musica antigua y el uso de algunos
rasgos del barroco por intérpretes populares.

Rock and rock. Hacia una categorizacion a partir de los rasgos
musicales

Diego Madoery

Universidad Nacional de La Plata (Argentina), Facultad de Bellas Artes

El rock angléfono ha sido descripto a partir de sus rasgos sonoros/ musi-
cales en dos importantes libros —Rock: The Primary Text (Moore, 2001) y The
Foundations of Rock (Everett, 2009)- y en una buena cantidad de articulos
provenientes mayormente de investigadores estadounidenses (Covach,
1997; Everett, 1999-2013 y 2004; Temperley, 1999, 2007, 2011, 2017; Doll,
2007, 2011; Trevor De Clercq, 2012; Temperley y De Clerq, 2011 y 2013; y
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Biamonte, 2014; entre muchos otros). También ha sido abordado por otras
disciplinas y perspectivas y dentro de la musicologia a partir de la notable
incidencia en la conformacién de identidades otrora juveniles y hoy en di-
ferentes grupos etarios (Vila, 1985, 1987, 1995, 1996; Alabarces, 1993; Frith,
1998; Negus, 2005; Chastanger, 2012; entre muchos otros). Sin embargo,
tanto en unos como en otros, aparece una significativa amplitud en el uso
del término debido a la diversidad de musicas que abarcan. De hecho, es
bastante comun encontrar en articulos académicos desde comienzos de
este milenio el término rock/pop, que de algun modo elude una distincién
precisa dentro de este variado conjunto de manifestaciones musicales. En
esta ponencia propongo una categorizacion de dos usos principales del
rock a partir de sus rasgos musicales: un sentido amplio y otro restringido
que llamo ‘propiamente rockero’. El énfasis puesto en los rasgos musicales
no implica desconocer la gran variedad de atributos y perspectivas que ca-
racterizan este fendmeno sino realizar un aporte a su caracterizacion des-
de sus cualidades sonoras. A los parametros timbricos de amplio consen-
so (agrupacion instrumental y distribucion de funciones en la textura), me
propongo incorporar los rasgos melddicos-armoénicos que caracterizan los
dos sentidos/ categorias que establece esta investigacion. En primer lugar,
analizo parcialmente el estado de la cuestion observando esta relativa am-
bigliedad en los limites del rock a partir de los corpus estudiados. Luego,
presento el modelo de las dos acepciones del rock, aplicables tanto al an-
gléfono como al local. Finalmente, analizo algunos ejemplos en Argentina
que muestran el modelo construido.

13.30 - 15.00

Pausa de mediodia

15.00 - 17.00 Auditorio Santa Cecilia

SESION 4: MUSICA Y PRENSA PERIODICA

Moderadora: Cecilia Argiiello
Universidad Nacional de Cérdoba, Facultad de Artes

La llustracion, el asociacionismo y la formacion de la identidad
nacionalenlosalboresdelalndependencia:unareinterpretacion
delarticulodeFranciscolsnardide 1811 en el Mercurio Venezolano
sobre el florecimiento de la musica en Caracas y las academias
filarmonicas
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Laura Pita
Investigadora independiente

En 1811 la prensa caraquefia anuncié el proyecto de Landaeta de organizar
una serie de conciertos por suscripcion, posiblemente la primera iniciativa
local de ese tipo. El anuncio aparecia como parte de un articulo del indepen-
dentista Francisco Isnardi, quien percibia la propuesta como un signo posi-
tivo del florecimiento de la musica en Caracas, el cual conectaba historica-
mente, no con la larga tradicidn catedralicia, sino con el establecimiento de
varias academias filarmonicas durante la tltima parte del siglo XVIII. Aunque
la historiografia musical ha aceptado ampliamente el rol que la academia
filarmonica del Padre Sojo tuvo en la formacién del grupo de composito-
res de Chacao, los musicélogos Calzavara (1987) y Sans (1997) han sefialado
que el término ‘academia’ se ha entendido erréneamente como conserva-
torio de musica, sugiriendo la necesidad de revisar este aspecto. La presente
ponencia propone una interpretacién alternativa del articulo de Isnardi en
base a los materiales preservados en los archivos coloniales, a la investiga-
ciéon musicologica reciente sobre la llustracion y el asociacionismo en Es-
pafa e lberoamérica y a los nuevos estudios culturales sobre la formacion
identitaria en Iberoamérica durante la Independencia. En esta presentaciéon
se argumenta que las academias fueron reuniones privadas orientadas al
cultivo del repertorio sinfénico y de cdmara, las cuales se establecieron en
Caracas como resultado de la adopcion de las practicas de la sociabilidad
ilustrada que se desarrollaron en la peninsula. Se explora su influencia en la
conformacion en Caracas de una esfera publica de conciertos. Finalmente,
se analiza el escrito de Isnardi en el contexto politico, proponiendo una lec-
tura segun la cual el autor deseaba significar la ruptura con el orden colonial
a través de la formacién de un imaginario cultural vinculado con los valores
del secularismo y la exaltacién de la capacidad de los criollos para construir
en el Nuevo Mundo una sociedad civilizada y moralmente proba.

El flautista chileno Ruperto Santa Cruz a través de su recepcion
en la prensa, 1856-1878: instrumento, repertorio y modernidad

Pablo E. Ramirez
Universidad Autonoma de Barcelona

Esta comunicacion presenta la recepcion en la prensa de las actuaciones
del flautista chileno Ruperto Santa Cruz (1838-1906) durante el periodo se-
nalado, las que constituyen la primera experiencia de una carrera solista en
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la flauta al modelo europeo que tuvo lugar en Chile. Aunque fue un artista
multifacético, pues también cultivé la composicién, la ensefianza y la edicion
de partituras, entre otras actividades, Santa Cruz obtuvo una notoriedad sin
precedentes como flautista, alcanzando un renombre inusual para un instru-
mentista de viento chileno en todo el siglo XIX. Comenzé su trayectoria en
el ambito de la épera y el Teatro Municipal de Santiago, inaugurado en 1857,
de cuya orquesta fue primera flauta hasta 1866. Desde finales de ese afo y
por toda la década siguiente, desplegd su actividad virtuosistica a lo largo
del pais, la que se condensa en sesenta y tres actuaciones consignadas en
periddicos como El Ferrocarril y El Independiente, ambos de Santiago, El Mer-
curio de Valparaiso, El Meteoro de Los Angeles, El Semanario de Valdivia y La
Tardntula de Concepcidn, entre otros, y que conforman la base empirica de
esta investigacion. El examen de estas fuentes permite inferir que Santa Cruz
contribuyé a dar forma a la modernidad musical en Chile basando su carre-
ra en cuatro elementos: el uso de la flauta de sistema Boehm, de madera y
taladro cénico; su repertorio, principalmente, la parafrasis operistica italiana;
la asimilacién del modelo del travelling virtuoso internacional; y su caracter
vehementemente nacionalista, igualitario y liberal, el cual entremezclé con
su representacion de artista. A partir de estos elementos, la perspectiva de
esta propuesta se enmarca en los estudios del intérprete instrumental y su
interpretacion, tematica poco abordada en la historiografia musical del pais.

Critica y estética. Francisco Salgado Ayala y su literatura musical
en la prensa periodica general y especializada

Chemary Larez
Universidad Nacional de Loja (Ecuador)

Ademas de pedagogo musical y compositor del periodo nacionalista ecua-
toriano, Francisco Salgado Ayala (1880-1970) tuvo una marcada presencia
como tratadista, articulista y critico musical en la prensa general y especia-
lizada de su pais. Su produccion literario-musical es muy poco conocida en
el Ecuador y solo se menciona esta faceta a grandes rasgos dentro de las
resefas biograficas existentes. Adicionalmente a su contribucién en prensa
general, se conoce que realizé aportes en la Revista de La Universidad de
Loja durante su permanencia en esa ciudad como director del Conservato-
rio de Musica dependiente de la misma, entre los afos 1949 y 1953, fecha
desde la que comenzd a colaborar con la revista Ritmo de Espana, reali-
zando un total de siete publicaciones hasta 1963. En su faceta de escritor,
y particularmente como tratadista, Francisco Salgado Ayala logré publicar
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dos libros, un Tratado de acustica musical y un Manual de fraseologia mu-
sical didascdlica. En referencias biograficas encontradas se habla de otras
dos publicaciones inéditas: Tratado de armonia y Estética e interpretacion.
Sin embargo, mas recientemente ha sido localizado un material mecano-
grafiado por el autor que se manifiesta como un tercer libro inédito: Critica
y estética I, seleccion de articulos literarios musicales publicados en diarios
capitalinos en distintas fechas a partir de mayo de 1912. Tras este hallazgo,
se ha emprendido la recopilacion del mencionado material hemerografico
sin publicar y de las otras aportaciones de Salgado en la prensa general y
especializada dentro y fuera del Ecuador que se nombraron anteriormente,
con la finalidad de someterlo a un proceso de sistematizacion, y asi consti-
tuir la produccién literaria del compositor Francisco Salgado Ayala en una
contribucion a la literatura musical académica ecuatoriana.

Musicas para el hogar.La musica publicada enrevistas femeninas
de Buenos Aires (1930-1945)

Silvia Lobato
Universidad Nacional de Quilmes

Las publicaciones periddicas femeninas editadas en Buenos Aires en las dé-
cadas del 30y del 40 permiten acceder al conocimiento de las practicas musi-
cales de las mujeres, en un grado de visibilizacion mayor que el que ofrece la
critica musical especializada. La inclusion de partituras en dichas publicacio-
nes remite a la tradicion de asimilar la ejecucion musical femenina al dmbito
doméstico —con escasos grados de profesionalizacion- y a reforzar la idea
de domesticidad y restriccion de la mujer al ambito familiar y privado. Nos
preguntamos acerca de la subsistencia de esta tradicion hacia finales de la
década del 30 y primera mitad de la década del 40, en el contexto de apari-
cion de otros modos de vinculacion de las mujeres con la actividad musical,
ya no reducidas excluyentemente a la esfera hogarena. Formulamos algunos
interrogantes: jen qué lugar aparece la partitura y qué vinculo tiene con la
seccion dedicada a la critica musical especializada? jqué caracteristicas pre-
senta la musica publicada en sus aspectos técnicos, estilisticos u otros? ;hay
relacion entre los repertorios publicados y los géneros musicales de mayor
circulacién?; entre otros. Abordamos el tema a partir de los estudios musico-
l6gicos y entrecruces disciplinares. Son centrales los estudios de recepcion y
los estudios culturales latinoamericanos para analizar la circulacién y recep-
cion de repertorios y géneros, en los medios masivos y en la prensa periédi-
ca. Asimismo, la musicologia feminista y de género nos brinda herramientas
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para el estudio de las practicas en la cotidianeidad, el publico femenino, la
creacion de repertorios para el consumo en el hogar, la feminizacién de gé-
neros musicales, entre otros temas. Se relevan las publicaciones femeninas
de mayor circulaciéon en el periodo delimitado: La Mujer. Revista Argentina
para el Hogar (1935-1943); El Hogar (1904-1963); Para Ti (1922-2019); entre otras.

15.00 - 17.00 Aula 210, San Alberto Magno

MESA 6: LA INTERPRETACION VOCAL HISTORICA COMO
OBJETO DE INVESTIGACION: CASOS, PROBLEMAS
METODOLOGICOS, PERSPECTIVAS

Coordinadora: Silvina Luz Mansilla

La grabacion ausente: herramientas para el estudio de la
interpretacion vocal histérica de canciones escolares de Julian
Aguirre

Luisina Garcia

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, IAE

La interpretacion como creacion de una cancion. Picaflor, por
Isabel Marengo

Silvina Martino

Universidad Nacional de las Artes (Argentina), Departamento de Artes Musicales y Sonoras

Recepcion y comunidad interpretativa en la formaciéon de
cantantes: el repertorio para canto y piano guastaviniano
museificado en grabacion

Cléber Mauricio de Lima

Universidade Federal de Ronddnia (Brasil)
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, IAE

Canciones populares litoralenas: estrategias de interpretacion
para su circulacion internacional durante la década de 1960
Angélica Adorni

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, IAE

Travesias de la circulacion musical en canciones de camara
argentinas emblematicas
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Silvina Luz Mansilla

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, IAE
Universidad Nacional de las Artes (Argentina), Departamento de Artes Musicales y Sonoras

Los estudios sobre interpretacion musical han traido a la agenda musicol6-
gica una multiplicidad de fenémenos posibles de ser estudiados, entre otros
la discologia, las practicas de grabacién, la historia de la interpretacion, la
programacion de conciertos, las ‘instrucciones’ presentes en las partituras.
Lo que algunos llaman un giro conceptual -Marin Lopez, por caso, siguien-
do a Danuser- pone en el centro el estudio de la performance, entendida
como una construccion discursiva en la que se activan mecanismos no uni-
vocos, que exceden la mera representacion acustica de un texto impreso.
Asi, la interpretacién musical histérica producida en respuesta a convencio-
nes estéticas y cddigos de conducta ligados a distintos contextos sociales
admite diversas formas de abordaje. Esta mesa propone el tratamiento de
algunos problemas metodoldgicos encontrados en el estudio de la inter-
pretacién vocal histérica. Garcia asume el reto metodoldgico de analizarla
con casi la unica referencia de la mediacién de la critica periodistica y las
fuentes hemerogréficas. Asi, recuperar el grado de insercién que alcanzé la
produccién vocal de Julian Aguirre en las escuelas argentinas se convierte
en uno de los desafios que enfrenta a la hora de dilucidar un fragmento de la
historia de la educacion musical. Por su parte, Martino analiza, en su intento
de reconstruir la interpretacion vocal de mujeres cantantes argentinas de las
primeras décadas del siglo XX, el caso de una cancién multipremiada cuya
grabacién por parte de la soprano lirica Isabel Marengo permite considerar
aspectos que hablarian de una creacion mas que de una mera reproduccion
a partir de una partitura. En concordancia, el tema de la museificaciéon de un
repertorio de canciones argentinas a partir de un registro sonoro en el que
intervino el mismo compositor (Carlos Guastavino) permite a De Lima plan-
tear el estudio de recepciones diversas en distintas comunidades de intér-
pretes. Sean mas o menos alejadas de las intenciones originales, le importa
conocer —sin juicios de valor- cdmo esos procesos influyeron en la constitu-
cion de un canon pedagdgico de la ensefianza del canto académico. Ador-
ni problematiza la circulacion internacional de un repertorio de canciones
populares litoralefas en los afos 60, que estuvo mediada por estrategias
de interpretaciéon que facilitaron su receptividad. Aborda casos de piezas
grabadas por Ginette Acevedo y Ramona Galarza, que se convirtieron en
emblematicas de las artistas y derivaron en versiones de otros intérpretes.
Finalizando, Mansilla reflexiona sobre ciertas canciones de cdmara argenti-
nas que circularon sin las voces: caso extremo, la anulacion del mensaje lite-
rario a favor de versiones instrumentales habria potenciado su divulgacion.
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15.00 - 16.30 Aula 260, San Alberto Magno
SESION 5: MUSICA, ESTETICA E INTERVENCION SOCIAL

Moderador: Diego Bosquet

Funcionalidade e estética relativista nos jogos dialogais de
Hans-Joachim Koellreutter

Guilherme Paoliello
Universidade Federal de Ouro Preto (Brasil)

A trajetdria de Hans-Joachim Koellreutter denota constante preocupacao com
a renovacao da linguagem musical. Isso se expressa na sua ‘Estética relativista
do impreciso e do paradoxal, um conjunto de ideias onde postulava que a
musica traduz e comunica uma visao complexa de mundo. Paralelamente a
esse universo de motivacao estética, Koellreutter enfatizou uma opcao pela
musica como fator de intervencao social. Em 1945, cita o livro O banquete, de
Mério de Andrade, afirmando que uma arte brasileira “legitima, eficaz, fun-
cional e representativa” sé seria possivel se abandonasse a “intencao de fa-
zer arte gratuita” (ANDRADE, 2014). Embora ndao compartilhasse do projeto
nacionalista de Mario, o conceito de funcionalidade é reiterado em varios de
seus escritos e em propostas propriamente pedagdgicas de sua obra. A pre-
sente comunicagao pretende examinar a articulagao entre esses principios de
funcionalidade e sua poética vanguardista. Tais projetos seriam concilidveis?
Haveria incompatibilidade entre uma arte funcional e as pesquisas musicais
avancadas? Para responder estas perguntas examinarei uma atividade que
sintetiza os dois aspectos fundamentais do pensamento de Koellreutter acima
destacados: o relativismo como visao de mundo e o acesso social a linguagem
musical. Trata-se dos “Jogos Dialogais”, uma série de indicagdes que orientam
as acoes de um grupo que explora situagoes do ‘relacionamento dialogal’.
A partir da montagem desses jogos, por alunos da Universidade Federal de
Ouro Preto, examinarei as caracteristicas formais e o sentido pedagdgico da
série completa. Para realizar esta analise, tomarei como referencial o concei-
to de dialogismo segundo Bakhtin, para quem as diferentes acdes humanas
estao impregnadas do didlogo, pois “compreender a enunciagao de outrem
significa orientar-se em relacdo a ela, encontrar seu lugar adequado no con-
texto correspondente” (BAKHTIN, 2004), ideia que pode possibilitar uma inter-
pretacao dessa atividade pedagdgico/composicional, tanto do ponto de vista
formal quanto dos modos de interacao nela colocados em jogo.
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Da pacem Domine de Arvo Part: uno mas de los discursos en
homenaje a las victimas de Atocha, Madrid (11 de marzo de 2004)

Silvina G. Argiiello
Universidad Nacional de Cérdoba, Facultad de Artes

El 11 de marzo préximo pasado se cumplieron quince aios del tragico aten-
tado perpetrado en la Terminal de trenes de Atocha, en Madrid. Dos dias des-
pués de la masacre, el compositor estonio Arvo Part comenzd a trabajar en
una obra para coro a cuatro voces mixtas por encargo de Jordi Savall para
un concierto de paz en Barcelona. La pieza musical se constituy6 en un texto
mas de los que se pronunciaron en homenaje a las victimas. En ese marco,
Part concibié su motete Da pacem domine en el que empled procedimientos
y recursos compositivos medievales y renacentistas, como la presencia de
la antifona homdnima como cantus firmus y la textura polifénica faburden,
entre otros. Sin embargo, el efecto conmovedor de la pieza parece lograr-
lo el uso del estilo tintinnabular (del latin tintinnabulum, ‘una campana’) del
compositor, en el que el material musical es escueto y concentrado. En esta
ponencia abordo el analisis de la obra desde la perspectiva de los estudios
del discurso propuesta por Teresa Mozejko y Ricardo Costa. Estos autores,
entre otros, consideran que el sujeto de la enunciacion y sujeto que produ-
ce el texto constituyen dos dimensiones de una misma practica discursiva
entendida como un proceso de produccidon de opciones y estrategias que
realiza un agente social en funcién de sus competencias comunicativas y del
enunciatario a quien va dirigido el enunciado. Este enfoque de la pieza ha-
bilita a ir mas alla de la descripcién técnico-musical, para poder explicarla en
tanto discurso en el que, ademas de lo estrictamente sonoro, operan otras
relaciones entre la obra, los actores, las circunstancias y la recepcion.

La independencia nacional en el juego artistico: posibles
aproximaciones a la obra Intervencion sonora sobre el 9/7

Leticia Molinari
Universidad Nacional del Sur (Argentina)

A partir de profundizar en las relaciones que desde la musica se tienden ha-
cia el entorno comunitario y cultural y hacia el trabajo colectivo con otras
disciplinas, nos acercamos a cruces artisticos, abordajes estéticos y escuchas
diversas. Son estos desafios de los complejos formatos del arte actual, sobre
los que nos interrogamos a partir del analisis de Intervencién sonora sobre el
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9/7, de los compositores Ricardo de Armas y Leandro Mantifian. Se trata de
una propuesta que conjuga musica instrumental en vivo, banda electroacus-
tica, intervencion y performance, realizada por encargo gubernamental para
el acto oficial de la fecha patria argentina y creada e interpretada colabora-
tivamente en el espacio publico por autores, artistas y ciudadanos convo-
cados. Desde un andlisis intertextual de sus recursos compositivos sonoros,
musicales, teatrales y textuales, observamos que esta obra uney a la vez con-
fronta, soslayadamente, cuestiones de la historia, politica, sociedad y cultura
mediante una suerte de estética de la elusion cuya principal herramienta es
la cita. Con tales elementos y estrategias consideramos que Intervencion...
articula creativamente distancias espacio-temporales: por una parte, trae al
presente del arte una seleccion subjetiva y cronolégicamente desordenada
de sucesos historicos y desarrolla un discurso audiovisual distanciado del es-
pectador, lejania plena de convenciones y alusiones donde cabe un juego de
conocimientos, ideologias y experiencias. Por otra parte, desde el espacio lo-
cal, cotidiano y personal, la obra construye un territorio tanto evocador como
convocante que se dirige a la memoria de los habitantes del amplio territorio
nacional con una historia y una identidad cultural compartida.

La pureza del talento. Andlisis de la reformulacion conceptual
de la musica en el programa televisivo La Voz

Maria Paula Cannova
Universidad Nacional de La Plata (Argentina), Facultad de Bellas Artes, IPEAL

Los Talent Shows conforman una de las principales estrategias de promo-
cién de la industria fonografica (Taylor Cvetkovski, 2015), constituyéndose
en un formato especifico (Omar Rincdn, 2011), cuyos rasgos son la participa-
cién sonora del publico durante la performance (Simon Frith, 2014 [1996]) y
la presencia de jurados destacados. Estan fundados en la asociacion entre
el directo audiovisual (Jéréme Bourdon, 1997) y la verdad como valor de la
autenticidad musical (Keir Keightley, 2006 [2001]). La interpretaciéon musical
en vivo es considerada una prueba que expone las capacidades del concur-
sante, siendo el directo un garante de veracidad. Con el objetivo de crear ar-
tistas (Alfonso Blanco Maldonado, 2017) los concursos televisivos de talentos
definen, exponen, muestran y argumentan sobre la musica, su performan-
ce, los musicos y las formas de circulacion musical. La franquicia The Voice
(Talpa Media Group, 2010) combina el talent show con el reality proponién-
dose como ‘la competencia de talento vocal mas pura’, ya que la seleccién
de los participantes se basa en sus cualidades vocales Unicamente. En esta
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ponencia se estudia la reformulacién de los conceptos musico profesional,
musica nacional o latinoamericana y calidad de la técnica vocal, elaborados
mediante el tratamiento audiovisual de la performance y las enunciaciones
declarativas de todos los agentes que intervienen en dicho programa (mu-
sicos, conductores, participantes). A tales fines se analizan las musicas, las
interpretaciones, los recursos audiovisuales y las estrategias utilizadas en
la seleccion de repertorios. Se combina la teoria econdmica de la industria
fonografica multinacional de Gerben Bakker (2006), la reformulacion de las
ideas mediante la televisién formal de Gustavo Bueno (2000) y los usos del
belting y el twang como técnicas vocales predominantes en estrategias del
marketing internacional (Keith Negus, 2005). La muestra implica una selec-
cion de temporadas de The Voice en Argentina, Perd, Brasil, México y Chile.

17.00 - 17.30 Hall Auditorio Santa Cecilia

Café

17.30- 19.30 Auditorio Santa Cecilia

SESION 6: MUSICAS POPULARES EN LOS 60 Y 70

Moderadora: Angélica Adorni

La musica para guitarra de Violeta Parra en el documental
Mimbre, de Sergio Bravo

Mauricio Valdebenito
Universidad de Chile, Facultad de Artes

A pesar del lugar y relevancia que ocupa la creacién musical, poética y vi-
sual de Violeta Parra en la cultura chilena, su musica para cine no ha sido
suficientemente estudiada. Esta ponencia trata sobre la musica de Mimbre
(1957), uno de los dos documentales del cineasta chileno Sergio Bravo con
musica instrumental creada e interpretada en guitarra por Violeta Parra. Si
bien desde los estudios de cine Mimbre es sefialado como un punto de in-
flexion en el comienzo y desarrollo del llamado Nuevo Cine Chileno, la mu-
sica de Violeta Parra merece un estudio particular. Se trata de lo que hasta
ahora es la primera musica para cine compuesta por una mujer en Chile.
En su desarrollo, este trabajo se propone establecer relaciones con el res-
to de sus trabajos para guitarra y estudiar sus implicancias inter-mediales
entre cine y musica. Para esto, se analiza el montaje como la técnica basal

RESUMENES 49

del documental y la relacién de la musica con la imagen-movimiento, luzy
fotografia, segun las ideas de Gilles Deleuze sefaladas por Corro (Deleuze,
1984; Corro, 2010), en funcion de los recursos ritmico-armdnicos, melddi-
cos, espacio-texturales e idiomaticos que propone la guitarra de Violeta
Parra. Se postula entonces que Mimbre es el resultado de un trabajo audio-
visual donde imagen, sonido y movimiento alcanzan momentos de inusita-
da abstraccion, a partir de procedimientos estéticos que operan en funcién
de una renovacion de los recursos empleados y de una antropologia visual
donde el artesano Alfredo Manzano ‘Manzanito’, figura central del docu-
mental, su entorno y su obra se manifiestan en la dignidad y sabiduria del
mundo popular que tanto Bravo como Parra se esfuerzan en relevar.

Samba, choro e suas confluéncias: uma abordagem de aspectos
conciliatorios destes géneros musicais brasileiros

Marcio Modesto / Silvia Berg
Universidade de Sao Paulo

Esta apresentacao tem como objetivo contrapor caracteristicas do samba
e do choro, sobretudo com o intuito de evidenciar os elementos de apro-
ximacgao constatados nas praticas destes géneros musicais populares bra-
sileiros. Originada de pesquisa de mestrado, em andamento, que aborda a
interpretacao de Altamiro Carrilho no disco Depoimento do Poeta, de Nelson
Cavaquinho, buscamos ressaltar os seguintes pontos: 1) ambos os géneros
prescindem na maioria das vezes de referencial anotado em partitura; 2)
a instrumentacao de seus conjuntos de base ritmico-harmonica apresen-
tam similaridades e um swing caracteristico, originado essencialmente da
pratica em conjunto; 3) as referéncias de interpretacao musical de apren-
dizes sao primordialmente baseadas na audicao de gravacdes e na partici-
pacao em rodas de choro; 4) o fenébmeno do surgimento de hibridos como
0 “samba-choro” e o “choro sambado”. A Teoria das Musicas Audiotateis,
que, entre outros pontos, aborda a questao das matrizes notacionais ou
auditivas, do swing/groove das musicas chamadas populares e de seus es-
pacos especificos de formacao, é evocada como o principal suporte teérico.
Também contribuem com o trabalho os aportes de historiadores da musica
brasileira como Tinhorao e Jairo Severiano, enfocando as origens ligadas a
danca destes géneros e o transito entre musicos de ambas as vertentes. A
partir dos aspectos citados, concluimos ser bastante plausivel a associacao
entre o samba e o choro, tanto pela sua materialidade musical como pela
proximidade entre algumas de suas praticas, cujo estudo é essencial como
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contributo a uma musicologia adequada a diversidade das manifestacdes
musicais latino-americanas e, especificamente, brasileiras.

Referentes argentinos de la musica popular urbana en Espana
(1962-1982)

Julio Ogas

Universidad de Oviedo (Espana)

La presencia de musicos argentinos en Espafa ha sido casi constante a lo
largo de la segunda mitad del siglo XX. En el periodo del desarrollismo y la
transicion (aproximadamente 1962-1982), varios de esos musicos radicados
en Espana ponen en didlogo, a través de sus canciones, las experiencias
musicales y los espacios ideoldgico-culturales de ambos paises. Asi, en la
musica popular urbana que va desde el auge de la cancién juvenil hasta
la eclosién de la llamada ‘movida madrilefa’ adquieren relieve figuras con
diferentes perfiles, como: Alberto Cortez, Luis Aguilé, Waldo de los Rios,
Mercedes Sosa, Moris, Roque Narvaja, Rubi, los integrantes de Aquelarre,
entre muchos otros. Para esta comunicacion nos centramos, sin olvidarnos
del resto, en tres de estas figuras: Cortez, Moris y Narvaja; ya que a través
de su actividad es posible apreciar algunos de los cambios de paradigma
en la cancién popular urbana del pais de acogida y los diferentes modos de
asumir la relacién con su cultura de origen. De esta forma, es posible ahon-
dar en los procesos sonoros y culturales mediante los cuales se legitiman
artisticamente los lazos con la cultura de procedencia con el fin de particu-
larizar la propuesta musical dentro del ambito espanol. Para este trabajo
tomamos como marco de referencia los estudios derivados de la propuesta
de Bourdieu, como es el caso de los de Regev y sus seguidores que abordan
el rock como campo de produccién cultural, aplicandolos aqui a la aprecia-
ciéon de un subcampo cultural formado por lo argentino en la musica po-
pular urbana espanola, donde se disputa y se pone en valor la singularidad
de la cultura de origen. Para ahondar en las diferentes acciones artisticas de
los protagonistas apuntados tendremos en cuenta los conceptos de bicul-
turalidad, propuestos por Q. L. Huynh y otros (2011), y el de ‘accién demos-
trativa’, empleado por Eyerman y Jamison (1998).

Caetano Veloso e o Fortgang: discursos, acoes e os modos
de atuacao do paradigma evolucionista na Musica Popular
Brasileira (1965-1970)
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Tiago dos Santos de Souza
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

O presente trabalho busca identificar a formacao, as caracteristicas e a acao
de um Paradigma Evolucionista no ambito da Musica Popular Brasileira na
primeira metade do século XX e que estruturaria os discursos e praticas
referentes a MPB —e de seus atores— através de modos paradigmadticos, cada
um agindo de maneiras especificas na busca por um telos, 0 momentum
em que a musica popular de caracteristicas efetivamente brasileiras seria
alcancado. Buscaremos apresentar uma analise hermenéutica de artigos,
entrevistas e matérias publicadas em jornais e revistas do Rio de Janeiro a
partir da década de 1930 até meados da década de 1970. Defenderemos
que alguns dos termos utilizados nesses documentos funcionardo como
senhas que, através de operacdes discursivas especificas, agirdo como re-
feréncias, patrulhando desvios, acolhendo compatibilidades e servindo
como eixo para todo um conjunto de reflexdes e préticas que, se a curto
prazo, orientavam as discussdes sobre musica popular brasileira, a longo
prazo, fundamentarao uma perspectiva de continuidade histérica aplicada
a uma certa tradicao. Com isso, indicaremos que o Paradigma agiria em Mo-
dos cujas caracteristicas formariam uma diandia que operaria em um nivel
trdgico e em um nivel cémico. A partir da operacionalizacao das categorias
dramaticas apontadas por Aristoteles em sua obra Poética, das teorias criti-
co-literarias de Northrop Frye e do uso das chaves hermenéuticas oriundas
da obra de Paul Ricoeur, teremos condi¢des de identificar nos discursos do
cantor e compositor Caetano Veloso e também no trabalho critico do pes-
quisador José Ramos Tinhordo os elementos caracteristicos de uma opera-
cao performativa relacionada a um dos dois modos paradigmaticos. Com
isso, poderemos mapear de maneira efetiva as narrativas, as temporalida-
des em conflito, as batalhas simbdlicas e as praticas musicais que ocorriam
no territério da cangao popular no Brasil nas décadas de 1930 até 1970.

17.30 - 19.30

Aula 210, San Alberto Magno
SESION 7: PATRIMONIO MUSICAL Y REPRESENTACIONES

Moderador: Omar Garcia Brunelli

Los arreglos de Astor Piazzolla para la orquesta tipica de Anibal
Troilo: identificacion y clasificacion del archivo de partituras
para la definicion de un corpus de analisis
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Andrés Serafini

Universidad Nacional de Quilmes
Pontificia Universidad Catdlica Argentina / Escuela de Musica Popular de Avellaneda

En 1939 Astor Piazzolla (1921-1992) ingres6 como bandoneonista en la or-
questa tipica de Anibal Troilo (1914-1975). Participé asi en la etapa de con-
solidacion estilistica de Troilo y con poco mas de veinte afios se convirtié en
arreglador de una de las orquestas mas populares del momento. Piazzolla
propuso orquestaciones audaces que para Troilo se alejaban del estilo bai-
lable que pretendia en ese momento. Estas diferencias con el director lo
llevaron a alejarse de la orquesta en 1944 en busca de su propio camino. A
comienzos de la década del 50 hubo una segunda etapa de trabajo entre Pia-
zzolla como arreglador contratado y Troilo como director consagrado, que se
produjo en un contexto musical diferente al primero. En este trabajo expon-
go el resultado de mi investigacién sobre un archivo de partituras que abarca
tres décadas de la produccion de arreglos para Anibal Troilo y su orquesta
tipica. El objetivo fue la identificacion de los arreglos de Piazzolla para definir
el corpus de analisis de mi tesis doctoral. Comparo estas fuentes primarias y
la discografia con los temas que las fuentes secundarias le atribuyen histori-
camente a Piazzolla. Los documentos aportan hallazgos historicos y estilis-
ticos significativos sobre la autoria de las obras, la formalizacién de los arre-
glos como texto, las ideas musicales de Piazzolla, las intervenciones de Troilo
como director, el crecimiento instrumental de la orquesta tipica, la practica
interpretativa, la orquestacion, los integrantes de la orquesta, la cronologia
de las grabaciones, la recepcion y circulacion del repertorio, asi como sobre
las formas de trabajo de la orquesta de Troilo y el tango en la época de oro.

Espejismos, reflejos e intersecciones en el tango instrumental
del siglo XXI: significacion y representaciéon urbana en el disco
Soundtrack Buenos Aires de Astillero & Orquesta de Cuerdas

Paloma Martin

Universidad de Chile, Facultad de Artes
Universidad Alberto Hurtado (Chile), Instituto de Musica

Tal como ocurriera durante las décadas de esplendor del género tango, en el
siglo XXI la gran mayoria de la produccion creativa de tangos nuevos consta
de canciones. Igualmente, la vertiente musical instrumental se ha mantenido
mas reservada, en un flujo paralelo que ha conformado un espacio de mani-
festacion musical tanguera (post)moderna, en una expresion de si misma. Sin
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embargo, estos lenguajes musicales instrumentales no permanecen ajenos a
las diferentes permeabilidades de indole cultural y contextual que han carac-
terizado el desarrollo tanguero del actual milenio. A partir del planteamiento
tedrico sobre la musica de Piazzolla propuesto por Omar Corrado (2002), en
esta ponencia intento esbozar los rumbos de ida y retorno que se producen
entre la significacion y la representacion urbana de la ciudad de Buenos Ai-
res, que recorre el corpus estético del CD de tango instrumental Soundtrack
Buenos Aires (2012, De puerto) de Astillero [& Orquesta de Cuerdas]. El sexteto
—-rama fundamental en la década del 2000, del tronco innovador de orques-
tas que surgié con el movimiento “Maquina Tanguera” a fines del siglo pasa-
do (Luker 2009, 2016)- grabo el disco en Estudios ION, junto a una orquesta
de cuerdas, que engrosaria las texturas de la sonoridad del sexteto tipico.
Compuesto integramente por composiciones de Julian Peralta (piano y di-
reccion) y Mariano Gonzélez Calo (bandonedn), el registro fonogréfico des-
prende nueve tracks de un relato sonoro, del que emergen espejismos de
lenguajes cinematograficos, asi como los reflejos de la pulsién de una omni-
presencia urbana de la timbristica tanguera e intersecciones de ecos de una
tradicién del pasado que salta cudnticamente hacia la proyecciéon musical del
tango de hoy. Junto a una aproximacion analitica de las composiciones, me
interesa establecer una relacién dialéctica con algunas discusiones en torno
a las problemaéticas entre musica popular, identidad y lugares urbanos (Co-
hen, 1995; Connell y Gibson, 2003); musica, sonidos y ciudad (Fortuna, 2009);
y construcciones simbolicas urbanas (Gonzalez, 2017).

Representacion social del patrimonio musical de los gestores
culturales del Centro Historico La Habana Vieja, directamente
relacionados con la musica

Yohany Le-Clere Collazo
Oficina del Historiador de La Habana, Gabinete de Patrimonio Musical “Esteban Salas”

El patrimonio musical como fendmeno psicosocial, visto a través de la teo-
ria de las representaciones sociales, es un tema de interés en tanto pue-
de contribuir a una mejor comprension y valoracion de este constructo. Es
por ello que el presente estudio, de tipo descriptivo, transversal, desde una
perspectiva cualitativa busca caracterizar la representacion social del patri-
monio musical, en un grupo de gestores culturales del Centro Histoérico La
Habana Vieja. Para ello se seleccioné una muestra de treinta y dos gestores
cuyas labores profesionales estan relacionadas con la musica, a los que se
les aplicé dos técnicas: la asociacién libre de palabras y la entrevista se-
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miestructurada, que fueron sometidas a analisis de contenido. A partir del
establecimiento de categorias de acuerdo a lo expresado en cada técnica,
se pudo determinar como parte del nucleo central, que los sujetos tienen
una actitud de distanciamiento hacia el patrimonio musical, asi como un
desconocimiento e informaciones sesgadas sobre este fendmeno, coexis-
tiendo con calificaciones y emociones positivas. En la periferia se reportan
otras categorias como acercamiento al patrimonio musical, instrumentos,
compositores, religiosidad, entre otras, que responden a experiencias indi-
viduales. Es recomendable repetir el estudio en una muestra de mayor al-
cance para la obtenciéon de resultados mas representativos del fenémeno.

Sing to your Senorita: el rol de la musica en las representaciones
de lo latinoamericano de filmes hollywoodenses durante el
periodo de la politica del buen vecino (1933-1945)

Juan Carlos Poveda
Universidad Alberto Hurtado (Chile), Instituto de Musica

Desde finales de la década de 1920, en el contexto de una pujante industria
cinematogréfica de Hollywood, las nuevas posibilidades técnicas permitie-
ron la fijaciéon del sonido a un soporte de imagenes en movimiento, deter-
minando un concepto musical mas definido dentro de la pelicula que, en su
dindmica de distribucién y circulacién ya no dependeria sonoramente de las
habilidades o criterios de los musicos del lugar de proyeccién. Estas nuevas
posibilidades, a su vez, obligarian a los directores y productores a repensar
las caracterizaciones musicales de personajes y arquetipos como el del ‘lati-
no’, iniciando una nueva especificidad en la forma en que la musica partici-
paria en la construccidn de otredad y consolidacion de estereotipos. Ahora, si
bien esta tematica ha sido abordada desde diversas disciplinas y campos de
estudio, estos son, por lo general, indiferentes a la dimensién de lo sonoro y
lo musical, componente que, a nuestro juicio, resultd ser uno de los mas per-
suasivos y estratégicos de dicha industria para apelar a las emocionalidades
del publico latinoamericano en pos de consagrar un discurso panamerica-
nista. Para atender a este problema, hemos definido como objeto de estudio
la musica original de largometrajes de ficciéon producidos por la industria de
Hollywood durante el periodo de la Politica del buen vecino (1933-1945), que
posean una destacada presencia de América Latina y su musica en sus narra-
tivas, lo cual se ejemplifica en esta ponencia a partir del andlisis de la secuen-
cia inicial del filme That Night in Rio (Cummings, 1941).
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17.30-19.30 Aula 260, San Alberto Magno

MESA 7: LA OPERA EN EL SIGLO XIX LATINOAMERICANO:
NUEVAS PERSPECTIVAS REGIONALES

Coordinador: José Manuel Izquierdo

Yael Bitran
Universidad Nacional Auténoma de México

Paulo Kiihl

Universidade Estadual de Campinas (Brasil), Instituto de Artes

Rondy Torres
Universidad de los Andes (Colombia), Departamento de Mdusica

José Manuel Izquierdo
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

La 6pera siempre ha ocupado un lugar central en la discusion musical so-
bre América Latina, aunque muchas veces desde espacios que quizas re-
sultan controversiales: monografias escritas por aficionados, el gusto de
operaticos, apologias de cantantes y/o repertorios, la discusiéon sobre lo
‘nacional’ y lo ‘artistico’ en distintos periodos, etc. Si revisamos la bibliogra-
fia académica, ademads, vemos que también hay una tendencia especifica
a resumir la narraciéon en un acontecer cronolégico. Esto es: una gran pre-
cision sobre nombres de cantantes, obras, temporadas, fechas y lugares, el
quién, el cuando y el dénde. En contraste, es evidente que sabemos aun
muy poco del como y el por qué, especialmente para la épera del largo
siglo XIX latinoamericano, cuando es consabida su reputacion, prestigio y
condicién privilegiada en financiamiento y recepcion. Es por esta relevan-
cia indiscutible, que se vuelve hoy necesario replantear nuestros objetivos
al estudiar la 6pera en América Latina en el siglo XIX. Solo en afos recientes
se ha comenzado a ver un giro, de manos de la interdisciplina y la influen-
cia de los estudios de 6pera contemporaneos en el mundo angléfono e
italiano. En este giro confluyen nuevas problematicas sobre sujetos ya ex-
plorados anteriormente, como cantantes, repertorios y espacios, sumadas
a los problemas de audiencias, circulaciones, personal técnico e iconogra-
fia, entre otros que aun estan en pleno desarrollo. En esta mesa tematica,
cuatro investigadores de distintas partes de América Latina (Brasil, México,
Colombia y Chile) convergen para preguntarse por algunas de estas nue-
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vas perspectivas, presentando algunas de las posibilidades para repen-
sar la 6pera decimondnica en el contexto latinoamericano, tanto en una
perspectiva global (o al menos transatlantica) como en términos locales y
regionales. Como integrantes de esta mesa, queremos poder poner en dia-
logo nuestras investigaciones sobre 6pera de los ultimos anos (y proyectos
actualmente activos sobre el género), con el conjunto de ARLAC y entre
nosotros mismos. Estas tematicas, por ejemplo, abarcan el cruce entre la
Opera y otros tipos de espectaculos, el problema de los modos discursivos
sobre 6pera, la iconografia asociada al mercado de la 6pera o el didlogo
entre esta y el salén (entre lo publico y lo privado), por nombrar algunas de
las vertientes que creemos mas interesantes para repensar las implicancias
del rol que este género tuvo en la América Latina decimondnica.

19.45 - 21.00 Auditorio Santa Cecilia

PRESENTACION DE LIBROS (Chile / Uruguay)

Treinta cantos araucanos de Carlos Isamitt Alarcon
Autor: Freddy Chavez
Participan: Maria Mendizabal y el autor

Tomds Giribaldi. Extractos de 6peras uruguayas del siglo XIX
Autor: Leonardo Manzino
Participan: Gustavo Goldman y el autor
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Jueves 7 de noviembre

9.00 - 11.00 Auditorio Santa Cecilia

MESA 8: OPERA Y RIOS DE LA CUENCA DEL PLATA EN
TIEMPOS DE MIGRACIONES

Coordinador: Anibal Cetrangolo

José Ignacio Weber

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

Lucia Martinovich
Universidad Nacional de San Martin (Argentina)

Pedro Augusto Camerata
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras

Diosnio Machado Neto
Universidade de Sao Paulo, Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades

Anibal Cetrangolo
Universidad Nacional de San Martin (Argentina)

Se estudia la penetracion de la épera italiana en el interior del continente
sudamericano durante las grandes migraciones. Si bien las vias fluviales no
fueron las Unicas en hacer posible la difusion de la 6pera en el territorio, se
da especial relieve a este tipo de penetracién que estimuld la presencia de
numerosos teatros de opera, tanto en Argentina como en Uruguay y Brasil,
edificados sobre las orillas fluviales. Se pretende mostrar la realidad compleja
inherente al objeto operistico en el contexto geografico particular. Se subraya
cdmo el desplazamiento de artistas y artesanos italianos fue esencial para la
creacion de instituciones liricas permanentes en la region. Nuestra mesa esta
compuesta por tres trabajos. Weber, Martinovich y Camerata estudian los iti-
nerarios de las companias liricas en el litoral de Argentina durante los afos
1908 a 1910. A partir del analisis de las giras de las companias organizadas
por los empresarios Vittorio Riva, Andrea Schiaffino y Francesco Tuffanelli se
muestra como las ciudades de esta region se integraban a un amplio circuito
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teatral que involucraba el interior de Argentina, Brasil y Uruguay. Cetrangolo
estudia la difusion de la dpera en el litoral argentino y en el sur del Brasil antes
de 1900. Utiliza informaciones hemerograficas y relatos de viajeros como el
del poeta y artista plastico Cesare Pascarella, amigo personal de Giuseppe
Verdi. Machado Neto trata los desbordes de la épera italiana en campos com-
plementarios de la fruicién del género en Brasil: la banda y las operetas. Ana-
liza la recepcidn critica de aquellas dos expresiones subsidiarias del género
lirico a través de autores como Antonio Picarollo y Mario de Andrade.

11.00-11.30 Hall Auditorio Santa Cecilia
Café
11.30-13.30 Auditorio Santa Cecilia

SESION 8: MUSICA Y SOCIEDAD EN LOS SIGLOS XVIII Y XIX

Moderadora: Yael Bitran

Operas uruguayas del siglo XIX: nociones de identidad y
nacionalismo en Uruguay

Leonardo Manzino
Universidad de la Republica (Uruguay)

Reflexion sobre aportes de la 6pera uruguaya del siglo XIX al proceso de
construcciéon del sentimiento de identidad nacional. Aborda los estrenos
de cuatro Operas uruguayas realizados entre 1878 y 1912 —los de La Pari-
sina (1878) y Manfredi di Svevia (1882), de Tomas Giribaldi; y Colén (1892) y
Liropeya (1912), de Ledn Ribeiro-. En este periodo el gobierno uruguayo
(para forjar una identidad nacional) apoyé compaiias europeas de dpera
que estrenaran 6peras uruguayas en Montevideo. La historiografia musical
considera La Parisina de Giribaldi como la primera épera uruguaya —con-
traparte musical de pinturas, esculturas y obras literarias uruguayas con-
temporaneas concebidas para promover la identidad nacional-. Las 6peras
de Giribaldi y Liropeya de Ribeiro utilizan libretos en italiano aunque el de
esta, en espanol sobre la etnia nativa, se basa en El Charrua (1853), del dra-
maturgo uruguayo Pedro P. Bermudez. En 1892 Ledn Ribeiro compuso Co-
I6n para conmemorar el IV centenario del encuentro de dos mundos. Esta
obra continua siendo la Unica épera conocida del siglo XIX compuesta con
libreto en espafiol para esa celebracion. La épera uruguaya del siglo XIX
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fue contemporanea al inicio de la critica musical montevideana. Los diarios
y revistas ofrecen valoraciones coetaneas sobre el impacto del género en
el desarrollo de inclinaciones nacionalistas. La correspondencia entre com-
positores y libretistas ilustra su cooperacién en la eleccion de temas para
argumentos y el desarrollo de la accién dramatica. Los extractos de las cua-
tro dperas que aborda la ponencia, editados en 2018 y 2019 por este autor
a partir de manuscritos musicales de los compositores aportan la fuente de
estudio musical para considerar caracteristicas estilisticas. Los trabajos pio-
neros en esta linea de investigacién publicados previamente por el autor
en una serie de musica uruguaya desde 2004 incluyen también libros sobre
Ledn Ribeiro, Tomas Giribaldi y 6pera uruguaya del siglo XIX.

Himnos patridticos e identidad musical hispanoamericana en
el siglo XIX: un replanteamiento desde mas alla de las fronteras
nacionales

Jesus Herrera
Universidad Veracruzana (México)

El conocimiento de la musica hispanoamericana decimonodnica se ha obs-
truido por prejuicios derivados del nacionalismo del siglo XX. Uno de ellos
es considerar que la musica hispanoamericana no tiene mucho valor de-
bido a las influencias europeas que presenta. Por otra parte, se considera
que los himnos nacionales tienen gran valor debido a que son simbolos
identitarios de los actuales estados-nacion. Paraddjicamente, aunque la le-
tra de los himnos hispanoamericanos fue escrita casi en todos los casos
por individuos nacidos en territorio nacional, la musica fue compuesta en
SU mayoria por europeos y tiene caracteristicas de 6pera italiana. Ademas
de distinguir entre musica y letra de los himnos patridticos, la presente po-
nencia se aproxima a esta aparente contradiccién al considerar la identidad
hispanoamericana a principios de la década de 1820. En 1823 iniciaron en
Londres dos proyectos editoriales para Hispanoamérica: uno encabezado
por Juan Garcia del Rio y Andrés Bello y el otro por Rudolph Ackermann. En
el primero se buscé la creacion de una identidad hispanoamericana multi-
nacional, congruente con los ideales panamericanos de Simoén Bolivar que
llevarian a la celebracion del Congreso de Panama en 1826. En el sequndo
se publicaron biografias y retratos de diversos personajes, como Simén Bo-
livar, Guadalupe Victoria y Nicolas Bravo. Ademas, Ackermann publicé sen-
dos himnos patriéticos dedicados a estos tres héroes hispanoamericanos
con letra del espanol José Joaquin de Mora y arreglos del italiano Valentino
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Castelli. El himno a Victoria era original de Castelli, mientras que los otros
eran contrafacta de musica europea muy conocida: el de Bolivar del God
Save the King, y el de Bravo, del Jédgerchor de la 6pera Der Freischiitz, de We-
ber. La ponencia tiene una perspectiva histérica transnacional centrada en
las transferencias culturales seguiin Walter Moser y plantea una reconsidera-
cién del imaginario de la identidad musical hispanoamericana del siglo XIX.

La Guerra de la Triple Alianza (1864-1870) y ‘La muerte de la
opera’ en la corte imperial brasilena

Ricardo Tuttman
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

La eclosion de la Guerra de la Triple Alianza (1864-1870) coincidio, en Rio de
Janeiro, con lainterrupcion de las actividades de las companias itinerantes de
Opera italiana. Las animadas temporadas liricas, realizadas de forma continua
desde su reanudacién, en 1843, cesaron completamente. A priori se atribu-
y6 esa parada, a la expansion del conflicto bélico hacia la cuenca hidrogra-
fica del Rio de la Plata y al luto que habia dominado a la sociedad carioca
en el periodo posbélico. A pesar de los comentarios de Cernicchiaro (1926)
acerca de temporadas en Rio de Janeiro en esa época, a principios del siglo
actual muchos investigadores se apresuraron a formular la hipétesis de que,
por causa de la gran pérdida de vidas en los enfrentamientos, los dilettanti
dieron la espalda a los espectaculos dramaticos, incluso los del género lirico.
Se declaré ‘la muerte de la 6pera’ en la corte brasileha, remplazada por la
atmoésfera liviana y divertida de las opéras féeries. Investigaciones recientes
y extensas en hemerotecas revelan, con todo, el equivoco de aquella supo-
sicién y los verdaderos motivos de dicha paralizacién, asi como confirman el
resurgimiento de la rica vida operistica en la capital de Brasil y aclaran aspec-
tos poco estudiados de las actividades liricas en Rio de Janeiro.

Reflexées criticas sobre o projeto editorial Restauracao e Difusao
de Partituras-Museu da Musica de Mariana

Carlos Alberto Figueiredo

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Universidade Federal de Sdo Joao del-Rei

A série “Restauracdo e Difusdao de Partituras-Museu da Musica de Mariana”
editou, publicou e gravou cinquenta e uma obras sacras e religiosas de com-
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positores brasileiros dos séculos XVIIl e XIX, com uma enorme abrangéncia
de estilos. O projeto, que se desenvolveu nos anos de 2001 a 2003, foi inte-
grado por uma equipe de musicologos e outros especialistas, com a coorde-
nacao geral de Paulo Castagna e a coordenacao editorial de Carlos Alberto
Figueiredo. Apds quase dezoito anos de publicacao dos primeiros volumes
e CDs correspondentes, de um total de nove, faz-se necessaria uma anali-
se critica dos principios entao aplicados, desde os critérios para selecao das
obras e das fontes até as caracteristicas graficas das publicacdes e as propos-
tas estéticas das execugdes do repertoério nas gravagoes. No que diz respeito
as metodologias editoriais, propriamente ditas, foco principal desta comu-
nicacgao, as edi¢oes, que podem ser caracterizadas como criticas, trouxeram
varias inovagoes, principalmente no que diz respeito a investigacao e registro
das interferéncias feitas pela equipe editorial. Esse projeto editorial teve re-
percussdes em outros empreendimentos semelhantes, tais como “Patriméo-
nio Arquivistico-Musical Mineiro” e “Lobo de Mesquita no Museu da Musica
de Mariana” e a reflexao critica sobre seu desenvolvimento, com seus aspec-
tos positivos e negativos, podera contribuir para a realizacao consciente de
novos projetos, tanto no Brasil como na América Latina.

13.30 - 15.00

Pausa de mediodia

15.00 - 17.00 Auditorio Santa Cecilia

MESA 9: MANIFESTACIONES MUSICALES ENTRE EL FINAL
DE LA COLONIA'YY LOS MOVIMIENTOS REVOLUCIONARIOS
EN AMERICA DEL SUR (SIGLOS XVIII'Y XIX)

Coordinadora: Susana Anton Priasco

El Maestro de Capilla José Antonio Gonzalez y el ‘reciclaje’
de la obra de su maestro Josep de Campderrds. Un caso de
antipatriotismo para los independentistas chilenos

Rebeca Velasquez

Universidad de Playa Ancha (Chile)

Las practicas musicales en las misiones jesuiticas después de
la expulsion de los misioneros. La vision de los gobernadores y
viajeros del siglo XIX
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Carla Abruzzo
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras

Tonadillas y sainetes. ‘Nuevas’ fuentes para el estudio del
repertorio musical en Buenos Aires desde el fin de la colonia a
los primeros anos de la independencia

Susana Anton Priasco

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Pontificia Universidad Catélica Argentina, Facultad de Artes y Ciencias Musicales

iA la lid argentinos!, ;A la lid espanoles!: un caso de presencia
hispanica en la musica militar argentina de los anos de la
Independencia

Julian Mosca
Pontificia Universidad Catolica Argentina, Facultad de Artes y Ciencias Musicales

Los participantes de la mesa que aqui se propone presentan estudios rela-
cionados con la musica de América del Sur en el periodo comprendido por
la etapa final de la Colonia y los primeros movimientos independentistas.
Habiendo analizado la tradicional bibliografia musicolégica latinoamericana,
hemos visto que, en su mayoria, ha desatendido este periodo de transicion.
Los autores clasicos han realizado un corte ‘abrupto’ entre las producciones
musicales de los virreinatos por un lado y la de las incipientes naciones por
otro, creandose asi una época en la que parece no haber existido musica dig-
na de ser considerada en el relato histérico-musicolégico. En ese periodo de
convulsién politico-social y, por lo tanto, cultural, conviven manifestaciones
musicales con estéticas propias de finales del siglo XVIII, otras que van rea-
lizando la transicion hacia el romanticismo y las que podriamos denominar
como de estética ‘proto’ nacionalista. Estudiando las carteleras teatrales o los
relatos de la vida cotidiana de la época, por ejemplo, queda en evidencia la
transicion de unas tradiciones musicales, gustos e ideologias estéticas hacia
otras nuevas. Asi, por ejemplo, meldlogos, sainetes y tonadillas provenien-
tes de la corte madrilefia, convivieron en los teatros con éperas de Rossini y
Bellini, danzas antiguas junto a nuevas danzas, seqguidillas cantadas junto a
himnos o canciones patridticas. No podemos dejar de lado, por supuesto, la
produccion musical religiosa, que también sufrié estos cambios politico-cul-
turales de transicion. Por tanto, creemos necesario comenzar a construir un
relato diferente: analizar la actividad musical, sus actores e ideologias hacien-
do énfasis en las ideas de transicion y coexistencia, dandole lugar asi, a mani-
festaciones musicales ‘olvidadas’ por la musicologia tradicional.
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15.00 - 17.00 Aula 210, San Alberto Magno

SESION 9: MUSICA Y MEDIACIONES TECNOLOGICAS
Moderador: Diego Madoery

“Esciichame entre el ruido”: la colocacion de micréfonos como
operacion técnico-discursiva en el proceso de conversion de la
musica en fonograma

Lisa Di Cione

Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Universidad Nacional Arturo Jauretche (Argentina)

La colocacion de micréfonos es el primer paso para el registro de una sefal
sonora en el proceso de conversién de la musica en fonograma. Este mo-
mento es el centro del proyecto de grabacién pues la efectividad discursiva
de todas las operaciones técnicas posteriores depende de la calidad de la
imagen sonora que el micréfono sea capaz de ofrecer en esta primera instan-
cia. Los micréfonos no solo captan lo que Roland Barthes (1977) denominé
Le Grain of The Voice, también participan en su creacién. La eleccién de un
tipo de micréfono y su orientacién no es exclusivamente técnica. Aunque
suele estar condicionada por la fuente sonora que requiere amplificacién
(voz hablada, grupo vocal, instrumentos acusticos o amplificados) o las ca-
racteristicas acusticas del entorno en el cual se desarrolla la grabacién (en
estudio, en una sala de conciertos o en exterior), la decisiéon siempre implica
ponderacién de una fuente sonora y el entorno, en detrimento de las demas.
Los cambios estilisticos producidos desde la emergencia del rock and roll a
fines de la década de 1950 estuvieron marcados por la experimentacion en
la utilizacion y ubicacion de micréfonos, practica inusual hasta entonces. Esta
propuesta se inscribe en el denominado campo de la ‘musicologia de la pro-
duccién fonografica’. Se exploran algunos usos del micréfono en el estudio
de grabacion analégico a partir del testimonio de un grupo de protagonistas
de la industria discogréfica, asi como sus potenciales efectos de sentido en la
produccién de fonogramas de rock editados entre fines de 1950 y mediados
de 1980 en Argentina. Se hace referencia a las posibles taxonomias de los mi-
créfonos disponibles, su emergencia y desarrollo a lo largo de la historia y su
impacto en las practicas sociales implicadas en el disefo de poéticas sonoras
durante el proceso de conversién de la musica en fonograma.
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Mariano Bilinkis: hiperrealismo y signaturas digitales en la etapa
de post-produccion

C. Cristian Villafane A.

Universidad Nacional de Rosario (Argentina), Facultad de Humanidades y Artes, Escuela
de Musica

La etapa de post-produccidon en la musica grabada ha evolucionado consi-
derablemente con el correr del tiempo, derivando vertiginosamente del pa-
radigma de una ilusidn de realidad al de la produccion de una realidad de la
ilusién. En tal sentido, la intervencién del ingeniero de sonido en las diferen-
tes instancias que conforman la post-produccién musical se ha convertido en
un aspecto central del fonograma final, interviniendo en la esencia misma de
los sonidos registrados, llegando a producir a veces su total transformacion.
Este hecho agrega una nueva capa de sentido al material musical registrado,
originando un fonograma del cual el ingeniero de post-produccion participa
como compositor del mismo desde su dimensién sénica, modelandolo desde
su propia busqueda estética e imaginario sonoro. El presente trabajo se pro-
pone observar, describir y analizar las intervenciones realizadas por Mariano
Bilinkis (1981), ingeniero y disefiador de audio argentino, en la cancién Tranqui
120 (2019), del duo argentino Morsa. La metodologia consta, en primer lugar,
del trabajo etnografico junto a Bilinkis, empleando la observacion participan-
tey la entrevista en profundidad. Luego, los datos obtenidos en el campo son
interpretados de acuerdo con las claves aportadas por el marco tedrico. Este
se conforma, por un lado, por el concepto de hiperrealidad (Baudrilliard: 1978),
gue nos permite analizar las diferentes maneras en las que el ingeniero trans-
forma en hiperreales los sonidos registrados. Por otro lado, empleamos tam-
bién el concepto de digital signatures o signaturas digitales (Brgvig-Hanssen
& Danielsen: 2016) para observar cuan explicitos resultan los procesamientos
utilizados por Bilinkis en la post-produccién del fonograma elegido.

Las micro-editoras fonograficas independientes en el Area
Metropolitana de Guadalajara. Un acercamiento a la creacion
sonora: 2000-2020

Ricardo A. Guzman
Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores de Occidente (Tlaquepaque, México)

En este milenio el uso de la tecnologia es un elemento clave en la industria
musical para la configuracién, difusion y produccion de obras discografi-
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cas. El mercado global es acaparado por medios de comunicacion y sellos
discograficos transnacionales quienes ejercen control sobre el publico. En
reaccion y con la premisa de crear proyectos autosustentables para promo-
ver artistas emergentes, surgen micro-editoras alrededor del mundo bajo la
consigna punk ‘do it yourself'. Esta perspectiva impulsé la produccién artisti-
ca global eindependiente (Hesmondhalgh, 1996; Strachan, 2003; Drijver den
y Hitters, 2017). Abeillé (2015) menciona que el colectivismo y el networking
propician el desarrollo de sub-géneros especializados y la democratizacion
en la industria musical debido al Internet. Martin Barbero (2010) se refiere a
estos procesos mediante la hibridacién como el resultado de la convergen-
cia digital y Jenkins (2008) postula democracia digital al uso de herramientas
tecnoldgicas para el desarrollo creativo. Las micro-editoras estan sujetas a
procesos de manufactura industrial y sirven de vinculo entre artistas y au-
diencia para promover obras sonoras. En base a dos dimensiones, el con-
texto sociocultural y la produccién discogrdfica, se describe la intencionalidad
(Becker, 1982) de un complejo proceso social, tecnoldgico e industrial me-
diado por actores clave en el campo musical. La produccion discografica se
ubica como un bien simbdlico que construye la nocién de ‘independiente’
e ‘identidad musical’ y que remite a ciertos ‘anclajes socioculturales’ como
motor de procesos de hibridacion con las l6gicas de producciéon musical lo-
cal. Gonzélez (2013) utiliza ‘hibridacion’ para explicar las nuevas combina-
ciones entre corrientes, ritmos, géneros y estilos. Asi, estas practicas disco-
graficas a su vez se definen por lineamientos estéticos que se impregnan en
estilos musicales, disefo grafico y dispositivos de reproduccion. El interés es
describir ;quiénes producen esta musica y donde se escucha?

La movilidad cultural latinoamericana en los videojuegos: el
ronroco en The Last of Us

Ignacio Quiroz
Universidad Nacional del Litoral (Argentina), Facultad de Humanidades y Ciencias

En 2011 se dio a conocer el primer contenido de un videojuego, realiza-
do por la empresa Naughty Dog, titulado The Last of Us. En el adelanto,
se aprecié una musicalizacion minimalista con presencia acentuada del
ronroco. El mundo estaria ante la presencia de un soundtrack Unico (de
titulo homonimo al juego) cuya sonoridad distingue rasgos latinoameri-
canos, compuesto por el argentino Gustavo Santaolalla. Dicho desarrollo
fue lanzado en 2013 y las criticas sobre su naturaleza innovadora senalan
a The Last of Us como uno de los mejores juegos de aquellos afos. Su so-
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noridad ocupé un lugar predominante dentro de la construccién estética.
El presente trabajo se enfoca en el fenémeno transcultural evidenciado
en las formas compositivas por medio del uso del ronroco. El manifiesto
de estudios culturales de Greenblatt se utiliza para identificar y analizar
las zonas de contacto’ donde Santaolalla se vinculé con el ronroco. A su
vez, su contexto histérico y su exilio son elementos constitutivos de la
identidad latinoamericana en la composicién, reafirmando lo que Grosch
expresa al decir que “la musica se mueve constantemente a lo largo de
las corrientes de viajeros, migrantes, medios y bienes”. La participacion de
Santaolalla en la industria cultural le permiti6 exteriorizar sus rasgos lati-
noamericanos como elemento primordial de su estética. El analisis sobre
la ‘movilidad cultural’ identifica la transformacién de su musica a lo largo
de su carrera. Finalmente, los estudios sobre jugabilidad y diégesis, de Mi-
chiel Kamp, determinan el uso del ronroco como un elemento asociado
con la narratividad y la semidtica del juego. En este trabajo se sefala la
intervencion de los rasgos latinoamericanos utilizados por el compositor,
dentro de la industria de los videojuegos. A su vez, se determina la trans-
ferencia existente del recorrido cultural y el uso practico en la transparen-
cia metaférica del juego y su diégesis.

15.00 - 17.00 Aula 260, San Alberto Magno

MESA 10: ESTUDOS DE SIGNIFICACAO MUSICAL NUMA
PERSPECTIVA TRANSCULTURAL

Coordinador: Diésnio Machado Neto

Diosnio Machado Neto
Universidade de Sao Paulo, Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades

Paulo de Tarso Salles
Universidade de Sao Paulo, Escola de Comunicacao e Artes

Rodolfo Coelho de Sousa
Universidade de Sao Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto

Beatriz Magalhaes Castro
Universidade de Brasilia

Os estudos de Significacao Musical tém se desenvolvido na América Latina
como um espago para compreender suas representagdes simbolico-musi-
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cais a partir dos transitos de multiplas culturas que formam sua expressao/
percepcao e dao voz as praticas discursivas a partir de sua pluriculturalida-
de. O jogo de forcas que atuam nesse processo se cristaliza nos intensos
vértices que se movem por uma ocidentalidade assimilada, porém nem
sempre reconhecida como Unica mediadora/legitimadora para a auto re-
presentacao de seus afetos mais organicos. E nesta perspectiva que a Sig-
nificacdo Musical da suporte para os estudos das relacdes simbolicas que
emergem de um complexo sistema sociocomunicativo, dispostos em es-
tratégias de logicas nao verbais. Seu fundamento é que signos musicais
podem se tornar cédigos que estabelecem redes inter e intrasemiodticas
que sustentam a relacao sentido/referencialidade dentro de processos de
escutas compartilhadas socialmente, ou seja, uma escuta definida por uma
comunicacao informal sustentada numa condicao socioantropolégica do
processo cognitivo/comunicativo. Os Estudos Transculturais, por sua vez,
estabelecem uma sinergia em relacao a Significacao Musical na medida em
que consideram toda cultura formada dentro de um mosaico de estimu-
los, simbolos e linguagens como fontes dialégicas entre as culturas. Subli-
nhando o dinamico processo de didlogo e troca, os estudos transculturais
acabam por determinar as formas de escutas e processos de criacao que
por sua vez sustentam a comunicacao musical. Beatriz M. de Castro justa-
mente trard a discussao a questao de uma musicologia ampla que ndo mais
se define por fronteiras estaticas onde o objeto de pesquisa classifica seu
espaco de atuacao (étnico, histérico ou sistematico), desconhecendo a ine-
rente transculturalidade das praticas artisticas. J& Diésnio Machado Neto
tratara do transito entre elementos expressivos presentes na tradicao da
composicao por modelos tépicos dos géneros religiosos e operisticos para
a musica popular da virada do século XX, como os dobrados das bandas e
a cancao sertaneja. Paulo de Tarso Salles mostrara através da obra de Villa
Lobos como a musica modernista buscou traduzir uma perspectiva expres-
siva, concebendo formas discursivas baseadas em estruturas expressivas
organizadas a partir de uma escuta ‘nacional’. Por fim, Rodolfo Coelho de
Sousa mostrard uma analise da significacao musical através de um estu-
do sobre os primeiros passos do dodecafonismo no Brasil. Desdobram-se
dessa abordagem as diversas influéncias que contribuiram para a génese
do Quarteto de Cordas n.1 de Claudio Santoro, dentro do quadro inicial da
circulagao do projeto da musica dodecafénica na América Latina.

17.00 - 17.30 Hall Auditorio Santa Cecilia

Café
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17.30 - 19.00

SESION 10: ESTUDIOS DE INTERPRETACION /
PERFORMANCE

Auditorio Santa Cecilia

Moderadora: Marisa Restiffo

“El retorno de las carabelas”: el conjunto Ars Longa y el
performanceinculturadodelamusicacolonialhispanoamericana

Miriam Escudero

Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, Oficina del Historiador de la Ciudad de
La Habana

Centro de Investigacidn y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUC)

Universidad de La Habana, Colegio Universitario San Gerénimo

He utilizado como titulo de este trabajo la alegoria presentada en 2001
por Les Chemins du Baroque, institucién francesa dedicada a la difusion
del pasado musical latinoamericano de antecedente europeo, para la pri-
mera edicion del festival Mois National du Baroque Latino-Américain (Mes
Nacional del Barroco Latinoamericano), que empled como imagen Le re-
tour des caravelles (El retorno de las carabelas). Ese enunciado apela (de
manera naive) a que no solo oro, tabaco y ron fueron ‘tesoros’ exportados
a Europa, sino que una parte de los bienes culturales de América Lati-
na, expresiones que resultaron de la interaccion con las metrépolis oc-
cidentales, han de ser valoradas entre el patrimonio acumulado durante
el periodo colonial. Estos bienes culturales pueden ser mostrados ahora
en Europa en boca de los protagonistas actuales, los herederos histori-
cos. ¢Acaso ello justifica que la interpretacidon contemporanea se base en
una performance inculturada? Los términos transculturacion, hibridacion
y mestizaje son de los mas empleados entre la comunidad cientifica para
explicar procesos de intercambio cultural. Sin embargo, dado que los re-
pertorios a los que haré mencién son todos de origen religioso catdlico
—comun denominador de gran parte del producto cultural musical del
periodo colonial en América Latina—, propongo hacer uso de un término
que se hizo popular precisamente como parte de la pastoral de la liturgia
catolica del siglo XX denominado ‘inculturacion’. Otro seria el uso del con-
cepto de ‘fusion’, entendido como la libre interaccién entre géneros y ma-
neras de hacer, pero considero que el caso al que haré referencia se basa
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en un modelo histéricamente informado que apela a recursos expresivos
que hacen presente la ‘otra’ cultura, aquella que fue invisibilizada por ra-
zones hegemonicas de orden politico y religioso.

Lainterpretaciondelamusicamixtaparapiano,unretocognitivo.
Aproximacion a tres obras de compositores venezolanos

Marianela Arocha de Omar
Universidad Nacional de Loja (Ecuador)

En la interpretacién de la musica mixta se presentan nuevos paradigmas
que constituyen retos para los intérpretes de la musica contemporanea de
hoy. En la presente propuesta se pretende enmarcar la problematica de
la interpretacion contemporanea de la musica mixta para piano mediante
el acercamiento y aplicacién practica de conceptos y herramientas deriva-
dos del lenguaje electroacustico para el analisis musical e interpretativo.
Los conceptos y pardmetros dentro del analisis musical se han transforma-
dos luego de la aparicion de la musica electroacustica y actualmente se
incrementan con la constante evolucion de la tecnologia digital. Concep-
tos como gestualidad, texturas, espectro-morfologia, interactividad, entre
otros provenientes de los trabajos de los compositores Pierre Schaeffer y
Denis Smalley, se ponen a colacién para su conocimiento y aplicacién prac-
tica. Para la aplicacién de los conceptos y herramientas se ha tomado el
analisis de tres obras de compositores venezolanos contemporaneos en
las que se manifiestan de diferentes maneras las relaciones entre el instru-
mento acustico y los recursos electronicos. Las obras que considero son las
siguientes: Se rompen espejos, del compositor Mirtru Escalona Mijares, para
dos piano y dispositivos electrénicos; A ver si nos entendemos, de Ricardo
Teruel, para piano y sonidos electrénicos grabados; Viaje para piano ima-
ginario, de Marianela Arocha, para piano y recursos electroacusticos. Pre-
viamente, se realiza un planteamiento originado en la revisién de trabajos
de investigacion de autores-compositores que han profundizado el tema.
La ponencia esta enmarcada en un proyecto de investigacién que incluye
procesos colaborativos entre compositores e intérpretes, analisis de obras
mixtas de compositores latinoamericanos y finalmente, la construccion de
un aparato metodoldgico y guia didactica dedicados a la interpretacién de
la musica mixta para piano basada en las relaciones entre los recursos ins-
trumentales y electroacusticos.
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Descolonizacion y musica: el pensamiento decolonial en la
interpretacion de musica indigena boliviana en el piano

Melanie Kristel Lagos
Universidad Federal de Integracién Latinoamericana (UNILA), (Brasil)

El presente trabajo tiene como objetivo poner en reflexion el pensamiento de-
colonial en la practica de interpretacién de musica indigena en el piano como
primera instancia de investigacion, a través del estudio y entendimiento que
conlleva no solo la musica indigena por separado sino la cosmovision de los
pueblos a la que pertenece. Se pretende el adentramiento en detalle a los
componentes del tema de investigacion, desde una perspectiva tedrica hacia
una perspectiva practica. Es asi como dos ejes de resistencia dentro de este
tema en estudio salen a la luz: el primero, los pueblos indigenas; el segundo,
las nuevas practicas pedagodgicas dentro del estudio de la musica, para llegar
al estudio y comprension dentro del desenvolvimiento musical. Para esto es
necesario unir el conocimiento tedrico con el practico y la experimentacién
musical, a través de un estudio basado en conceptos como descolonizacion,
indigenismo, cosmovision andina. Viendo esto en la practica, tomamos como
ejemplo dos artistas que llevan al mundo su musica y el pensamiento que con-
lleva, precisamente, la cosmovision andina: la compositora y cantautora indige-
na Luzmila Carpio, quien desde su condicion femenina asume una situacion de
resistencia en la musica indigena, con su canto en lenguas originarias; y el caso
del guitarrista Alfredo Dominguez, quien trabaja el tema a través de la guita-
rra popular. Finalizamos con el estudio de un panorama histérico de la musica
boliviana con tematica indigena para piano y utilizamos las herramientas teé-
ricas desarrolladas dentro de América Latina para la comprensién de nuestra
cultura. El objetivo final es la interpretacion y adaptacion de tres piezas musi-
cales: Feria, de Alfredo Dominguez, y Chillchi parita y Chuwa Yaku Kawsaypuni
(canciones en quechua), de Luzmila Carpio, para trabajar bajo el entendimiento
funcional, socio-cultural e historico de la musica de nuestras distintas culturas.

17.30 - 19.00

Aula 210, San Alberto Magno
SESION 11: JOSE MAURICIO NUNES GARCIA'Y EL SIGLO XVIII

Moderador: Diésnio Machado Neto

De clausulae y aperturas: teoria y praxis de las clausulas en el
estilo estricto hispanoamericano del siglo XVIII

RESUMENES 71

Lucas Reccitelli

Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas, Instituto de Humanidades
Universidad Nacional de Cérdoba, Facultad de Artes

En la presente ponencia exploramos el caracter estructural y expresivo de
las clausulae (cadencias de concepcion polifonica) en la musica de estilo es-
tricto del compositor mexicano Manuel de Sumaya (1678-1755). En tanto se
trata de uno de los elementos mas afincados en la tradicién de la polifonia
en Occidente -su estructura basica, con clausulae tenorizans y cantizans'y
paso de consonancia imperfecta a perfecta, permanecio inalterada desde
el siglo XlII hasta el XVIll inclusive-, las clausulae plantean una oportunidad
privilegiada para examinar la relacién de los compositores de estilo estricto
con la doxa instituida por el peso de la historia. Varios son los aspectos que
configuran esa doxa en relaciéon con las clausulae: su estructuracion con-
trapuntistica, la manera en que jerarquizan los tonos principales del modo
o tonalidad -finales, mediaciones, otras cadencias disponibles—, asi como
su ‘razon de ser’ sintactica —como su nombre indica, las mismas clausulan
segmentos, los articulan, les dan fin—. En un trabajo anterior, presentado
en la Conferencia de la Asociacion Argentina de Musicologia, advertiamos
que en las piezas de facistol de Sumaya las cadencias merecian atencion: el
compositor parecia estar jugando con la doxa y, a la vez, este juego sugeria
la posibilidad de que las clausulae se constituyeran en un elemento cons-
tructivo con fuerte potencial expresivo/ representativo del plano afectivoy
literario. En este trabajo examinamos y profundizamos sobre aquellas intui-
ciones, elaborando un aparato conceptual y analitico para las clausulae con
base en la teoria contemporanea a Sumaya (fundamentalmente la de Pablo
Nassarre) y el andlisis de dos obras del compositor, el motete Adjuva nos,
Deus y una lamentacion correspondiente al Sdbado Santo. Este proceder
tiene como objeto aportar desde América a una teoria del estilo estricto
con caracter ‘histéricamente informado’, desde la definicién positiva de las
concepciones compositivas contemporaneas a su practica.

A schemata Le-sol-fi-sol como figura de crucificacdao nos motetos
de semana santa do Padre José Mauricio

Rodrigo Lopes da Silva / Fernando Tavares
Universidade de Séo Paulo

A proposta do presente trabalho tem como base o estudo da obra do Pa-
dre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) e o vinculo de sua produgao com
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a musica galante através da identificacdo de esquemas (ou schemata), isto é,
ocorréncias de estruturas harménicas caracteristicas do periodo classico. Por
meio do estudo analitico localizaremos e apresentaremos as ocorréncias da
schemata le-sol-fi-sol em quatro motetos a cappella escritos pelo compositor
carioca para a ocasiao da semana santa: Crux Fidelis, Felle Potus, Popule Meus
e Judas mercator pessimus. Dentro do contexto em que aparecem nestes mo-
tetos, a schemata le-sol-fi-sol esta sempre associada as palavras do texto que
remetem direta ou indiretamente a imagem da cruz ou ao ato da crucificacéo.
Neste sentido, as composicdes dadas pela cronologia como incipientes esta-
belecem uma relagao musica-palavra que opera, segundo o ponto de vista da
Semidtica de Pierce, no nivel do icone. Estas pegas correspondem a primei-
ra fase de composicao dos motetos, isto é, entre 1789 e 1798, em que 0 uso
frequente do esquema se configura como um indice de significacdo. Na fase
mais tardia dos motetos, 1809, especificamente no moteto Judas mercator pes-
simus, a esquemata le-sol-fi-sol ganha status de simbolo ao surgir ndo mais
como uma pintura de palavra (word-painting), mas, com o significado implici-
to da cruz associado a sua figura. Fundamentados nos principios elementares
peircianos, nosso objetivo neste trabalho é demonstrar o percurso da schema-
ta le-sol-fi-sol de sua condicao de icone aos indices que a definem como um
simbolo. Como resultado, a musica dissociada do texto passa a operar como
um discurso critico sobre o préprio texto. O artigo vai ao encontro das propos-
tas do LAMUS -Laboratério de musicologia da EACH-, que produz uma linha
de pesquisa que envolve, dentre um conjunto de atividades, analises das es-
truturas discursivas da obra do Padre José Mauricio Nunes Garcia fundamen-
tadas por correntes tedricas na linha de significacdo musical no estilo galante.

Crucifixus de José Mauricio Nunes Garcia sob uma perspectiva
da significacao musical: topicas musicais e schemata galantes

Agata Almeida

Universidade de Sao Paulo

A busca pela compreensao de ‘significados’ que subjazam a uma determina-
da obra musical proporcionou a abertura de diversas perspectivas analiticas
gue visam a contribuir, cada qual com suas limitagbes e vantagens, com a
questao da significacao musical. Ao propormos como objeto de estudo al-
guns Crucifixus do compositor José Mauricio Nunes Garcia, mais especifica-
mente os da Missa Pastoril (1811), Missa em Mi bemol (1811), Missa Pequena e
Credo Abreviado (1818) e Missa de Nossa Senhora do Carmo (1818), a partir de
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um viés analitico que engloba elementos da significagao musical, deparamo-
nos com algumas questdes de delimitacéo. E preciso que consideremos, por
um lado, que esta secao da missa traz consigo elementos da tematica da mor-
te, neste caso, da morte do icone do Cristianismo. Assim, a escolha pela ana-
lise dos Crucifixus de Nunes Garcia, escritos ja no século XIX, fez-se mediante
o critério destes fazerem parte de composicoes sacras luso-brasileiras que
versam acerca da tematica da morte. Por outro lado, diante do amplo campo
de teorias que abordam a significacdo musical, pretendemos observar como
a integracao das schemata galantes potencializa a significacao de elementos
topicos musicais. Se as schemata galantes apresentam-se, em um primeiro
momento, como elementos préprios da sintaxe musical, as topicas, por sua
vez, seriam consideradas como elementos significativos proprios daquilo que
constitui a semantica de um dado discurso musical. O intuito deste traba-
lho é perscrutar como os parametros das tdpicas recorrentes no momento
de crucificacao sao estabelecidos na obra de Nunes Garcia, atentando-nos a
ocorréncia de schemata galantes, tais como o le-sol-fi-sol, propicias a esta te-
matica. Observaremos, portanto, como suas recorréncias relacionam-se com
a ambigua consideracao do evento da crucificacdao: por um lado, a morte tra-
gica; por outro, a aceitacao voluntaria desta tragédia por meio da abnegacao.

17.30 - 19.00 Aula 260, San Alberto Magno
SESION 12: NOTACION, EDICION, TRANSCRIPCION

Moderadora: Claudia Fallarero

Paleografiamusicalnoambitobrasileiro: paradigmas, problemas
e avangos

Pablo Sotuyo

Universidade Federal da Bahia

Quase dois séculos apds a publicagcao do tratado De re diplomadtica libri six
(Paris, 1681) de Mabillon (1632-1707), dando origem a Paleografia e a Diplo-
matica, surgiu a Paleografia Musical a partir dos trabalhos de outro monge
beneditino, Dom Andre Mocquereau (1849-1930) quem, desde a sua orde-
nacao em 1879, foi encarregado de apoiar o trabalho iniciado em 1860 por
Dom Joseph Pothier na restauracao do canto gregoriano. Dom Mocque-
reau contribuiu principalmente na revisao do Liber gradualis, originalmen-
te publicado em 1883, cuja 22 edicao foi lancada em 1895. Desde entao
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a Paleografia Musical tem se desenvolvido de forma variada nos diversos
locais e instituicoes que dela precisam fazer uso. No ambito luso-brasilei-
ro, a Paleografia Musical s6 veio iniciar as suas atividades quase um século
depois. Embora conte com uma significativa massa critica de académicos e
publicacbes (a producdao musicoldgica ligada a paleografia musical e suas
atividades e disciplinas afins), esta disciplina ainda se ressente por certas
fragilidades conceituais e terminoldgicas que, esperamos, sejam supera-
das em breve. Assim, a presente proposta de comunicacao apresenta um
panorama do estado da arte com relacao a Paleografia Musical no Brasil
e em Portugal, seus paradigmas, problemas (documentais, conceituais e
terminoldgicos, dentre os mais destacados), seus autores mais relevantes
(através de uma revisao bibliografica seletiva), seus avancos e suas relacoes,
destacando os ganhos que as acdes multidisciplinares, notadamente aque-
las relativas a Diplomatica, a Documentoscopia e a Arquivologia aplicadas
ao patrimoénio documental musical, tém trazido para o ambito luso-bra-
sileiro, tanto no que diz respeito a sua comunidade cientifica, quanto as
industrias que ela alimenta e a cidadania cultural em geral.

La siempre viva, de Carlos Guastavino: una propuesta de
transformacion de la transcripcion

Hector Gimenez
Universidad Nacional de las Artes (Argentina), Departamento de Artes Musicales y Sonoras

Entre las canciones de raiz folclérica con piano escritas por el compositor
argentino Carlos Guastavino (1912-2000), destaca La siempre viva, de 1963,
sobre una poesia de Arturo Vazquez. Subtitulada ‘Cancién del Litoral’, el
mismo compositor la intervino, transcribiéndola para canto y guitarra. Con
revision y digitacion del guitarrista Roberto Lara, la obra se reedité en 1965.
La transcripcion fue un recurso frecuente que Guastavino aplicé a su propia
musica. El deseo de llegar a sectores mas amplios de la sociedad lo motivé
a realizar un gran nimero, para diferentes organicos. Esto estd considera-
blemente documentado por Silvina Mansilla. En lo que hace a canciones,
la transcripcion del acompanamiento del piano a la guitarra constituyo
una accién fundamental que posibilitd una circulacion mas fluida de di-
chas obras dentro del llamado ‘boom del folclore’, tipico de la Argentina de
los anos 60. En esta ponencia estudio las partituras disponibles: el original
para canto y piano y la transcripcidn para canto y guitarra. Propongo ob-
servaciones sobre la transcripcién que podrian derivar en una propuesta
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de nueva edicion. Me auxilian los postulados metodoldgicos sobre edicién
de musica desarrollados por James Grier (2008) y la teoria planteada por
Gerhard Mantel (2010). Considero que la transcripcion presenta problemas
en la parte de la guitarra, en el ordenamiento de los elementos musicales
y particularmente en la métrica. Desde mi punto de vista, lo escrito afecta
significativamente la decodificacion por parte del intérprete y, por ende,
influye en la recepcion por parte del publico enculturado en los ritmos del
Litoral argentino, particularmente del chamamé. Concluyo que una trans-
formacion de la transcripcion, particularmente en sus elementos ritmicos,
posibilitaria una mejor comunicacion entre las intenciones del compositor
y la accién del instrumentista e incidiria en una recepcién mas precisa por
parte del publico, preservando la correspondencia estilistica con el original.

La lirica gallego portuguesa medieval y los aspectos musicales
de los métodos de contrafactura

German Pablo Rossi
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras

La relacién entre la poesia lirica y la musica, entendiendo a esta ultima como
vehiculo y soporte de la realizacion o interpretacion del texto poético, es
un hecho universalmente aceptado desde los comienzos de la literatura
romance. Sin embargo, buena parte del amplio corpus de lirica en lengua
vernacula que se produce entre los siglos Xlll y XV en la Peninsula Ibérica
ha llegado hasta nuestros dias con la carencia de notaciones musicales. En
algunos casos se escribe para leer y no para cantar abandonando la musica
como medio de transmision, mientras que en otros casos esta podria haber
sido el vehiculo para la comunicacion. En este trabajo nos abocamos en
particular a la lirica gallego-portuguesa medieval, que en su corpus profa-
no comprende mil seiscientas noventa y una cantigas, distribuidas funda-
mentalmente en los tres grandes géneros: de amor, de amigo y de escarnio
y maldecir (aunque de todas estas composiciones conservamos tan solo
la notacién musical de seis cantigas de amigo de Martin Codax y siete de
amor de Don Denis). En relacién con el corpus religioso, las Cantigas de San-
ta Maria de Alfonso X el Sabio presentan cuatrocientas veintisiete composi-
ciones de las cuales la mayoria ofrece una versién melédica. En este ultimo
corpus es posible rastrear piezas en las que se han aplicado métodos de
contrafactura que lo vinculan con otros repertorios, tanto profanos como
religiosos. El objetivo de esta ponencia es analizar algunos de los procesos
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gue se desarrollan en el aspecto musical de los métodos de contrafactura
que presenta el repertorio mariano. Partiendo de la explicacion que da el
llamado Arte de Trovar y de investigaciones tedricas sobre el contrafactum,
se observa en qué medida estos procesos melédicos se desarrollan en el
caso de las CSM 213 y 377 y la CSM 414 contrafactum de Pour conforter mon
cuer et mon coraige, de Gautier de Coinci.

18.00 - 19.30 Aula Alberto Ginastera

PRESENTACION DE LIBRO (BRASIL) Y CONCIERTO
(ARGENTINA)

Os Quartetos de Cordas de Villa-Lobos; forma e funcdo
Autor: Paulo de Tarso Salles
Participan: Juliana Ripke y el autor

Musica argentina contemporanea
Obras de profesores UCA

19.45 - 21.00 Auditorio Santa Cecilia

PRESENTACION DE LIBROS (CUBA)

Libros, boletin digital y CD-DVD, producidos en cuatro areas:
« Coleccién bibliografica: Musica Sacra de Cuba, siglo XVIII
« Coleccién bibliografica: Patrimonio Musical Cubano

e Coleccién audiovisual: Documentos Sonoros del Patrimonio Musical
Cubano

Boletin digital: £/ Sincopado Habanero

Participan: Miriam Escudero y Claudia Fallarero
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Viernes 8 de noviembre

9.00 - 11.00 Auditorio San Agustin

MESA 11: HISTORIA LOCAL DE LA MUSICA.
POSICIONAMIENTOS, APERTURAS, RIESGOS

Coordinadora: Fatima Graciela Musri

Micaela Yunis

Universidad Nacional de Rosario (Argentina)
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

José Miguel Ramos
Universidad de Talca (Chile), Escuela de Musica

Fatima Graciela Musri
Universidad Nacional de San Juan (Argentina), Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes

Maria Noelia Caubet

Universidad Nacional del Sur (Argentina)
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

Se propone la historia local de la musica como un dominio transdisciplinar
de estudio. Admite diferentes abordajes microhistoricos situados en lo local,
para responder a preguntas generales de la historia socio-cultural de la musi-
ca. Se presentan cuatro estudios de fenémenos socio-musicales basados en
la reduccion de la escala espacial que profundiza la mirada de sus particulari-
dades, en el concepto de descentramiento para ofrecer perspectivas descen-
tralizadas de los grandes relatos, en la relacién dialégica con la musicologia
urbana, con las historias regional y nacional para analizar el contexto en un
juego de escalas. Yunis reflexiona sobre las posibilidades metodolégicas del
abordaje local para analizar la revista Rosario Musical. Editada en ciudad de
Rosario (Argentina), constituye una fuente imprescindible para abordar pro-
blematicas propias del ambito cultural durante los afios 30, desde la variedad
de espectaculos musicales y el entramado social que vinculaba a los musi-
cos con las asociaciones culturales patrocinantes, hasta el consumo musical
predominante y los debates mas trascendentes para la opinién publica del
campo musical. La confluencia de la microhistoria y la musicologia urbana
dan el marco metodolégico a Ramos Fuentes para estudiar la banda del Ba-
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tallén Civico de Talca (Chile). Esta institucién fue un nexo entre espacios y
actores que operaron en la ciudad durante su trasformacién socio-econémi-
ca en el siglo XIX. Se examina un fendmeno comuin a numerosas ciudades
regionales, aproximandonos a las caracteristicas del discurso modernizador
gue conllevan estas practicas. Al configurar la localidad como contexto del
objeto tedrico aparece el riesgo de aislamiento. Musri selecciona la micro-
historia translocal para relacionar fenémenos socio-musicales de San Juan
(Argentina) de fines del siglo XIX con otros de Mendoza, Buenos Aires y San-
tiago (Chile). Focaliza la recepcién local de la épera italiana y la zarzuela en
la musica de salén y de bandas musicales, activada por la visita peridédica de
compafias dramatico-musicales europeas. Descubre regularidades y asime-
trias entre localidades respecto de la apropiacion y practica de repertorios
operisticos. El asociacionismo cultural es explorado por Caubet quien analiza
las dinamicas de funcionamiento de la Asociacién Bernardino Rivadavia de
Bahia Blanca (Argentina) entre 1930 y 1934. Reduce la escala de observacion
y explora minuciosamente las fuentes, para analizar las formas de consumo
musical propiciadas por la entidad. A su vez, reconstruye las mutaciones ope-
radas en su estructura y funcionamiento en vinculacién con los cambios que
afectaron la sociedad, politica, economia y cultura de la ciudad y el pais.

11.00 - 11.30
Café
11.30-13.30

SESION 13: IDENTIFICACION, RECONSTRUCCION Y
ANALISIS MUSICAL

Hall Auditorio San Agustin

Auditorio San Agustin

Moderador: Héctor Rubio
Universidad Nacional de Cérdoba, Facultad de Artes

Un ‘beso robado’: sobre la recuperacion de una obra perdida de
Alberto Ginastera

Melanie Plesch
The University of Melbourne (Australia), Faculty of Fine Arts and Music

En 1987, el tenor argentino Raul Giménez, acompafado por la pianista Nina
Walker, grabd un disco compacto titulado Argentine Songs que fue publica-
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do por el sello britanico Nimbus Records. El disco, con obras de Guastavino,
Jurafsky, Lépez Buchardo y Ginastera, incluye una Cancién del beso robado,
que se presenta como ‘atribuida’ a Ginastera. Malena Kuss, en las notas que
acompanan el disco, observa que, a pesar de ciertos puntos de contacto es-
tilisticos, la caligrafia de la partitura que inspeccioné no coincide con la del
autor y que no hay evidencia suficiente para autenticar la obra de manera
inequivoca. Por ello, Kuss la denomina un ‘misterio musicoldgico’. Efectiva-
mente, no existe mencién alguna a la cancién ni en la bibliografia clasica gi-
nasteriana (Chase, Kuss, Schwartz-Kates, Suarez Urtubey), ni siquiera como
obra retirada de catdlogo o aun apécrifa. En este trabajo se presentan los re-
sultados de una investigacion que ha permitido establecer sin lugar a dudas
la autoria de la obra, a partir de una metodologia que combind la busqueda
en fuentes vivas, histéricas y hemerograficas con un tipo de andlisis musical
que contempla, entre otros parametros, el uso realizado por el compositor
de los tépicos vernaculos argentinos. Se reconstruye ademas el contexto de
ejecucion original de la cancién y su recepcion temprana. El trabajo recupera
ademas el opus original al que pertenecio la obra, el cual se reconceptualiza,
y ofrece una serie de hipotesis acerca de su peculiar destino.

Heitor Villa-Lobos e a danca

Charlotte Riom
Fundacéo Getulio Vargas, Rio de Janeiro

Esse trabalho propde analisar por uma abordagem histérica e dramatuirgi-
ca a contribuicdao do compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos (1887-1959) e
de sua musica para a danca e o balé. Se inscreve em pesquisas realizadas
em dramaturgia do balé, em relagées entre a musica e a danca e em corres-
pondéncias entre as artes. E talvez o casal Stravinsky-Balanchine que ilustra
de maneira mais 6bvia a colabora¢ao entre um coreégrafo e um composi-
tor e o estudo das relacdes musica-danca ou ainda da releitura da musica
pela danca. Ainda pouco conhecida, nao obstante que a contribuicao do
Villa-Lobos para o balé é real. Organizaremos nossa comunicagao em trés
partes. Em primeiro lugar, estudaremos sua musica composta para a danga
e o balé. Buscaremos mostrar uma presenca da danca na formagao musical
do compositor e explicar a relacao singular dele com essa arte sistematica-
mente associada a natureza. Apresentaremos também seus primeiros en-
volvimentos com o balé que parecem ter surgido nos anos 1925, antes de
listar e comentar suas obras realizadas para o balé. Em segundo lugar, vere-
mos duas colaborag¢des com dois coredgrafos maiores da época, o ucrania-
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no naturalizado francés, Serge Lifar (1905 Kiev-1986 Lausana) e o americano
José Limon, nascido no México (1908 Culiacan-1972 Flemington). Descreve-
remos o compromisso de Villa-Lobos com o balé no contexto modernista
da época examinando a elaboracao do balé de Jurupary (1934) e apresen-
tando o resultado da analise da dramaturgia —os processos criativos e as
relacdes musica-danca— de The Emperor Jones (1956), uma adaptacao pelo
balé de um texto teatral de O'Neill com cenas e indicagdes cénicas. Por ul-
timo, veremos como a danca interpreta a musica de Villa-Lobos, apresen-
tando dois exemplos, Le Médaillon (2014), uma criacao holandesa sobre a
Suite Popular Brasileira, e a Trilogia Amazénica (2016) realizada no ambito
dos Jogos Olimpicos e apresentada no Theatro Municipal de Rio de Janeiro.

Representaciones de nacionalismoy prescripciones deidentidad
cultural en la Sinfonia N° 9, de Florentin Giménez

Alfredo Colman
Baylor University (Waco, Texas, EEUU)

Continuamente promocionando una identidad cultural paraguaya vinculada
a un nacionalismo musical subjetivo, Florentin Giménez (n. 1925) se ha cons-
tituido en uno de los compositores paraguayos contemporaneos mas prolifi-
cos. Su lucha constante por la defensa de la cultura paraguaya lo ha motivado
a integrar elementos idiomaticos tradicionales en cada una de sus composi-
ciones. Precisamente, demostrando su propia identidad como compositor
paraguayo y latinoamericano, su “Sinfonia N° 9 para coro y orquesta Gestas
de nuestra historia” (2017) integra elementos idiomaticos de la musica folcléri-
ca paraguaya, principios del nacionalismo europeo del siglo XIX y un didlogo
con ciertas obras de otros compositores latinoamericanos como son Carlos
Chavez, Alberto Ginastera, y Héitor Villa-Lobos. Basada en el poema sinfénico
Ciclo (1975), la Sinfonia N° 9 de Giménez se constituye en un testamento mu-
sical y subjetivo de una memoria histérica imaginada y del desarrollo parale-
loy transformacion de la musica y cultura paraguaya. Aplicando el concepto
de "hibridacién’ en el sentido que Homi Bhabha da a la ‘construccién hibrida’,
y en combinacién con la idea de James Clifford en cuanto a ‘representaciones
de didlogo’, propongo que la intencion de Giménez de comunicar e inclusive
prescribir representaciones culturales fidedignas de ideas nacionalistas a tra-
vés de la musica, lo ha ubicado en un activo didlogo etnogréfico y proceso de
hibridacion entre los medios (el drama comunicado en sus composiciones) y
el campo ‘musical’ (los simbolos de significacién folclérica en sus obras). En
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esta ponencia expongo los temas culturales y nacionalistas asociados con la
obra de Giménez y también presento los simbolos de significacion folclérica
en el vocabulario idiomatico del compositor. Un analisis de la interacciéon de
los elementos musicales y culturales en los varios movimientos de la Sinfonia
N° 9 demuestra el deseo de Florentin Giménez de prescribir, cimentar y pro-
mover una re-imaginada identidad cultural musical paraguaya.

Estrutura ciclica nas primeiras sinfonias e quartetos de cordas
de Villa-Lobos

Paulo de Tarso Salles

Universidade de Sao Paulo, Escola de Comunicacao e Artes
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo, Projeto 2018/10093-0

Em seus primeiros passos como compositor, Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
estudou o Cours de Composition Musicale (1909) de Vincent D’Indy, livro que
Villa-Lobos conheceu em 1914. A Sonata Fantasia N°2 (1914) para violino e
piano, é sua primeira tentativa no dominio da forma ciclica; foi sucedida
por obras como o Segundo Trio com piano (1915), a Sonata para violoncelo e
piano N°2 (1916) e o Segundo e Terceiro Quartetos de Cordas (respectivamen-
te de 1915 e 1916). Compostas nesse meio tempo, suas primeiras quatro Sin-
fonias (entre 1916-1919) sao supostamente ‘escritas no estilo do compositor
francés Vincent d’Indy’. O conceito de ‘sonata ciclica’ nao é propriamente
questdo de ‘estilo’, mas voltado a questao da estrutura formal; D’Indy fala
sobre o ‘carater ciclico’, no qual ‘temas permanentes’ e ‘motivos conduto-
res’ estabelecem sentido de dependéncia entre os movimentos de uma
obra musical em larga escala. Segundo D’Indy, essa técnica nasce com o
‘génio beethoveniano’ e atinge ‘sua plenitude com César Franck'. O ideal de
unidade pode ser atingido apenas por meio de ‘sinais exteriores, facilmen-
te reconheciveis’. De acordo com D’Indy, uma sonata ciclica é definida pela
permanéncia de temas (ou motivos) que devem ser transformados quando
transferidos para outro contexto, enquanto permanecem essencialmente
0s mesmos; isso difere da técnica conhecida como ‘variacao’. Schoenberg,
por exemplo, diz que o ‘uso do motivo requer variacao’, implicando em
‘mudanca’. Mesmo assim, ambos os conceitos nao sao mutuamente exclu-
sivos, porque ocorrem em diferentes dimensdes: o tema ciclico oferece uni-
dade no geral, enquanto os motivos (e temas) podem ser desenvolvidos no
interior de cada movimento. Esta apresentacao analisa estratégias compo-
sicionais usadas por Villa-Lobos em sinfonias e quartetos compostos entre
1915 e 1919.
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13.30 - 15.00

Pausa de mediodia
15.00 - 17.00

Auditorio San Agustin
MESA 12: OS DESDOBRAMENTOS DO BARROCO

Coordinador: Edilson V. Lima

Rainer C. Patriota
Universidade Federal da Paraiba (Brasil)

Robson B. Costa
Universidade Federal de Minas Gerais (Brasil)

Edilson V. Lima
Universidade Federal de Ouro Preto (Brasil)

A musica, no que tange sua realidade sonora, relaciona-se com sua formali-
zacao em uma disposicao temporal, assim, a busca por padrdes discursivos
e o estabelecimento de modelos comunicacionais musicais formais, tem
sido um de seus modos de expressao. Nesse sentido, o modelo retérico (ou
modelos retéricos), em seu duplo modo expressivo, qual seja, sua forma
e seu efeito comocional, serviu de padrao hegemonico para a construcao
de obras musicais no ocidente entre os séculos XVII e XVIIl. Desta forma,
discussoes relacionadas a abrangéncia e desdobramentos do conceito de
barroco musical, estudos estilisticos e historiograficos de obras e géneros
musicais pertencentes a arquivos brasileiros e debates sobre questdes re-
lacionadas a retérica musical se fazem ainda importantes para quem dis-
cute a musica na América Latina em uma perspectiva de longa duracao.
De qualquer modo, pensar a musica dos séculos XVII e XVIIl europeia, seus
desdobramentos no Atlantico Sul e seus possiveis modelos analitico-musi-
cais se constituem em didlogos com outras areas da producao de conheci-
mento, seja a filosofia, a linguistica e a histdria, entre outras. Dentro dessa
perspectiva, Robson Bessa Costa efetuara em seu texto uma discussao so-
bre ‘Sonata para violino’, possivelmente composta na segunda metade do
século XVIII, encontrada no Arquivo Curt Lange do Museu da Inconfidén-
cia em Ouro Preto (BR-MG), destacando a musica instrumental, sua relacao
com a expressividade retérica e modelos estilisticos. J& o texto de Rainer
Camara Patriota, ao enquadrar conceitualmente o periodo barroco no pro-
cesso de modernizagao e nascimento da subjetividade, focaliza sua andlise
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na chamada ‘revolucao monddica’, estabelecendo, a partir da discussao de
seus elementos estruturais e expressivos, uma aproximagao com cangao
moderna em que esta, por um lado, é compreendida como herdeira da
cangao barroca e, por outro, apontada como uma referéncia incontorna-
vel para qualquer tentativa musicalmente significativa (portanto, histérica,
estética e filosoficamente informada) de interpretacao da cancao barroca.
O texto de Edilson Vicente de Lima, por sua vez, ao relacionar a obra mu-
sical com performance - seja esta vocal ou instrumental - entende que
toda obra musical parte da intencionalidade de um ou mais sujeitos sociais
envolvidos em sua producao (composicao e execugao) e carrega consigo
‘sempre’ uma Stimmung, ou seja, uma ‘disposicao emotiva’; para além dos
padroes formalisticos e afetivos da composicao barroca.

15.00 - 17.00 Aula 210, San Alberto Magno

SESION 14: PERSPECTIVAS DE GENERO Y MUSICA
Moderadora: Paloma Martin

No todas las monjas cantaban lo mismo. Singularidades de
un monasterio femenino en los confines del Imperio Espaiol
(Cordoba, 1613-1830)

Marisa Restiffo
Universidad Nacional de Cérdoba, Facultad de Artes

La musica revela las peculiaridades de una institucién conventual femenina
en una ciudad periférica del vasto imperio espafiol. En un trabajo anterior
mostré cémo la monodia conservada en el Codice Polifénico de Santa Ca-
talina (Cérdoba, Argentina, ca. 1585-1630, RA-Ccsc [ss1]) presentaba varian-
tes melddicas que revelaban la necesidad de poner en perspectiva algunos
supuestos establecidos por la historiografia corriente. Estudios recientes de-
muestran que el Concilio de Trento realiz6é una unificacion de los textos, pero
no de las melodias. Se verifica asi la convivencia de tradiciones musicales de
raiz hispana (en sus variantes castellana y aragonesa) junto a la franco-roma-
na en los dominios espafoles durante el ultimo tercio del siglo XVl y el prime-
ro del siglo XVII. La situacién de la musica eclesiastica en la Peninsula Ibérica
durante los afos en que el Cédice de Santa Catalina fue confeccionado era
compleja, producto de las reformas conciliares de Trento y de ciertas excep-
ciones con que contaron los reyes de Espaia. Esto se refleja, dentro del Unico
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manuscrito musical anterior a 1800 conservado en el territorio argentino, no
solo en el canto llano sino también en las piezas polifonicas. En el presente
trabajo analizo algunas de estas, basadas en materiales melédicos emparen-
tados tanto con la tradicion hispanica como con la franco-romana. Al analisis
musical se suma el examen de algunos datos sobre la practica litirgico-mu-
sical y de las reglas conventuales de las monjas de Santa Catalina de Sena
en Cérdoba del Tucuman. Con esto quiero hacer visibles las particularidades
que singularizan al convento cordobés vy justifican el interés de su estudio
para la musicologia. El analisis de las practicas musicales y sociales nos permi-
te conocer y comprender las permanentes negociaciones con el poder cen-
tral que se llevaban a cabo en una pequena ciudad colonial americana.

Mujeres, musica latinoamericana y panamericanismo: el caso de
Isabel Aretz en 1941

Romina Dezillio

Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”
Universidad Nacional de las Artes, Departamento de Artes Musicales y Sonoras
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, IAE

En abril de 1941 la Unién Panamericana celebraba la onceava edicion del Dia
Panamericano y ofrecia un concierto de musica latinoamericana, uno de los
cinco o seis que tenian lugar cada ano. Este interesa particularmente porque
una de las obras del programa es Punenas, para orquesta (1937), de Isabel
Aretz (1909-2005), compositora argentina egresada del Conservatorio Nacio-
nal y discipula y colaboradora de Carlos Vega en el Gabinete de Musicologia
Indigena desde 1934. Como parte de la programacién musical ecléctica que
caracterizo a estos conciertos se observan arreglos de musicas populares la-
tinoamericanas; el poema sinfonico Campo, del uruguayo Eduardo Fabini, y
El Salén México, de Aaron Copland, entre otras obras. La presencia de Pune-
fAias en este concierto —aunque historiograficamente desatendida- permite
reflexionar en varias direcciones poco exploradas hasta el momento: jcomo
negocia Aretz, desde su identificacién genérica, su lugar profesional junto
a Carlos Vega y la relacién con sus colegas mujeres? jcomo son percibidos
sus aportes artisticos y académicos? Finalmente ;como empieza a situarse su
desenvolvimiento profesional a nivel continental y cémo puede analizarse a
la luz de los desempenos de otras mujeres participantes del panamericanis-
mo como las norteamericanas Harriet Chalmers o Ruth Crawford? Se trabaja
con una metodologia cercana al género biografico que procesa documentos
con diversas formas escriturales como epistolarios, entrevistas, memorias,
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producciéon académica y artistica, y su recepcion critica, y que resulta eficaz
para la Historia de las mujeres. Asi, el proposito de este trabajo es contribuir al
estudio de la carrera desarrollada por Isabel Aretz como compositora y etno-
musicéloga en su primera etapa, que situamos desde 1933 hasta su partida
definitiva a Venezuela en 1947,y que pareciera vincularse de modo persisten-
te e inseparable con la obra de Carlos Vega al tiempo que este va consolidan-
do la musicologia como campo disciplinar en la Argentina.

Musica, afecto y masculinidades. El homenaje musical masculino
como expresion de afecto en canciones populares chilenas

Lorena Valdebenito
Universidad Alberto Hurtado (Chile), Instituto de Musica

La idea de ‘masculinidad hegemonica’ y ‘no hegemoénica’ (Connell y Mas-
serschmidt, 2005) es relevante para descentrar los modos en que se articula
lo masculino y sus efectos (Butler, 2007) en las construcciones de género a
nivel social y cultural. La nocion del llamado ‘giro afectivo’ (Clough, y Halley,
2007; Enciso, Giazu y Lara, Ali, 2013 y 2014) nos permite situar los estudios
sobre masculinidades desde una perspectiva critica respecto de la construc-
cion afectiva de los sujetos en la musica (Sam de Boise, 2012; 2014; 2015;
2017). Una manera de expresar el afecto en la musica es a través del home-
naje, siendo este un canal expresivo para un decir sensible. Esta ponencia se
propone revisar tres casos musicales en los que es posible notar un relato in-
tertextual (Lacasse, 2000), sobre representaciones de masculinidad a través
del afecto fraterno y filial entre hombres. El primer caso son dos homenajes
que dos cantautores chilenos le hacen a John Lennon. Por una parte, la can-
Cidn Pasajero de la luz (1981), del cantautor Fernando Ubiergo, se nutre de
un texto linglistico expresivo y demostrativo de un especial afecto a John
Lennon. En este sentido, Ubiergo manifiesta un ideario de masculinidad
sensible a través de cdmo se expresa musical y liricamente en la cancion.
Por otra parte, la cancién Oyeme tu, John Lennon (1988), de Eduardo Yahez,
es también un homenaje a John Lennon; sin embargo, el cantautor presen-
ta un desarrollo lirico enfatizando una figura idealizada de Lennon, desde
un imaginario de masculinidad afectiva mas hegemonica o tradicional. El
segundo caso es un homenaje del cantautor uruguayo Gervasio a su padre,
a quien le expresa su afecto filial en el contexto de su muerte, a través de la
cancion Con una pala y un sombrero (1989). Luego, en el tercer caso, revisa-
mos la cancién que el cantautor Fernando Ubiergo le dedica para expresar
su afecto fraternal a Gervasio en la Cancién a un amigo (1991).
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La participacion de la mujer en el rap chileno a través del neosoul

Nelson Rodriguez
Investigador Independiente

El género del rap surge en los 70 en Nueva York, Estados Unidos, asimilado
y practicado casi exclusivamente por sujetos marginales, como por ejem-
plo afroamericanos y latinos (Chang, 2015). Condicién por la que incluso se
suele caracterizar a esta musica como propia de individuos subalternos que
padecen exclusién y discriminacidon (Dennis, 2014), sin embargo, algunos de
quienes se identifican con este género también incurren en una dindmica de
violencia hacia quienes no observan como genuinos integrantes de su comu-
nidad musical. Con un origen rastreable al momento en que el rap se definié
como musica de negros (Pacini, 2009) y hombres (Katz, 2012), la critica a esta
ultima cualidad fue articulada a través del neosoul, un subgénero femenino
del rap que tuvo su auge en la segunda parte de los 90 (Chang, 2015). A Chile
el rap llega en los 80 (Flowers, 2012; Meneses, 2014) replicando aspectos como
el arraigo en la marginalidad (Facuse, Tijoux, y Urrutia, 2012; Poch, 2011), y, es-
pecialmente, en la masculinidad. Esto fue una constante hasta la aparicién de
Makiza a fines de los 90, grupo que integra a una mujer, Ana Tijoux, la que se
adhiere a la musicalidad propia del neosoul como marca de identidad tanto
sonora como de género. Un ejemplo que, propongo, han tomado otras muje-
res chilenas que se han atrevido a incursionar en esta musica.

La presente ponencia explora la presencia de la mujer en el rap chileno,
relacionando su participaciéon con el neosoul. Para la validacion de tal hipé-
tesis realizaré un analisis sonoro que devele cualidades de este subgénero
en el canto de algunas raperas chilenas a modo de diferenciaciéon de los
hombres, y, ademas, integraré uno lirico que dé cuenta sobre la posicién de
minoria y oposicion hacia aquel discurso que caracteriza lo femenino como
inferior en el rap.

15.00 - 16.30 Aula 260, San Alberto Magno
SESION 15: MUSICA, CINE, INSTITUCIONES

Moderador: José Miguel Ramos

La musica de Julian Bautista para la pelicula argentina Casa de
munecas (1943)
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Rosa Chalkho

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, Instituto de
Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario Buschiazzo”

El 21 de setiembre de 1943 se estrena en Buenos Aires la pelicula Casa de mu-
rfiecas, producida en los Estudios San Miguel con direccion de Ernesto Aran-
cibia y guion adaptado de Alejandro Casona sobre la célebre obra teatral de
Henrik Ibsen. La musica esta compuesta por Julidn Bautista, quien llega a la
Argentina exiliado luego de la Guerra Civil Espafola en 1940, e ingresa al pais
sorteando las restricciones migratorias de la época impuestas para los repu-
blicanos. Bautista se inserta rapidamente en el ambito musical portefo par-
ticipando tanto en el circuito de la musica académica como en la produccion
cinematografica, realizando su primera banda sonora en 1941. El objetivo de
la ponencia es analizar la musica de la pelicula mencionada en relacién con el
texto filmico y vincular el analisis con los antecedentes musicales de Bautista
y con el contexto de la época desde una perspectiva culturalista. Nos plan-
teamos como hipétesis que la banda sonora de la pelicula estd compuesta
con referencias estilisticas impresionistas que contribuyen en la construccién
de un clima bucdlico y fantasioso, pero a la vez ficticio, protagonizado por el
matrimonio en apariencia perfecto de Nora. Por otra parte, las referencias im-
presionistas se fundamentan en la admiracién juvenil de Bautista por Claude
Debussy y en el padrinazgo simbolico de Manuel de Falla sobre el grupo de
Madrid. Metodolégicamente, proponemos un analisis de la musica apoyado
en la partitura orquestal del film (entre las pocas conservadas del cine argen-
tino), ya que este registro habilita un analisis musical pormenorizado de la
composicion y su relacion con el guion. El analisis se complementa con el es-
tudio de los documentos del archivo personal de Bautista conservados en la
Biblioteca Nacional de Espafa (como notas y conferencias inéditas) sumados
a los datos de la prensa de la época sobre el estreno del film.

Las practicas musicales en Mendoza en el periodo 1910-1940:
instituciones educativas, vinculaciones, musicos y repertorios

Silvia Susana Mercau
Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Artes y Disefio

La presente investigacidon busca reconstruir e interpretar las practicas so-
cio-musicales de Mendoza en un periodo histdrico-cultural comprendido
entre los afnos 1910 y 1940. El interés se focaliza en los procesos de comu-
nicacién musical, es decir, las vinculaciones entre los musicos, intérpretes y
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creadores nativos e inmigrantes, sus actividades musicales educativas, de
conciertos y/o recitales, la recepcion y circulaciéon de sus musicas en esta
ciudad cuyana ubicada en el oeste de la Republica Argentina. En los estu-
dios de historia de la musica argentina (Vicente Gesualdo, 1961; Juan Maria
Veniard, 1986; Rodolfo Arizaga y Pompeyo Camps, 1990; entre otros) exis-
ten escasas referencias musicales a varias regiones de Argentina. En dicha
historiografia musical, configurada desde la metropolitana Buenos Aires,
se han excluido muchas de las diversas historias locales de la musica del
interior del pais. Por ello, se considera que la perspectiva situada hacia la
localidad permite visualizar e interpretar procesos histérico-musicales no
vistos o ignorados hasta el presente. En aquellos anos, la llegada de musi-
cos inmigrantes generd un proceso de activaciéon y ampliacién del campo
artistico mendocino a partir de una mayor circulacion de musicos, de re-
pertorios musicales y de la creacion de nuevas instituciones de educacion
musical vinculadas con otras redes regionales y nacionales, como lo corro-
bora la prensa de la época. Se analiza esta circulaciéon a la luz del llamado
‘regionalismo cultural’ postulado por Arturo Roig (1966). La musica inter-
pretada en estos dmbitos confirma las relaciones de repertorios populares
y académicos como practicas habituales de los musicos locales. El encuadre
tedrico de la presente ponencia se circunscribe al campo de la sociologia,
la historia y la musicologia histérica, con los aportes de Burke (2006), Carl
Dahlhaus (1997), Pierre Bourdieu (2002), que nos permitieron analizar las
practicas musicales de principios de siglo XX en Mendoza.

La Liga de Compositores de la Argentina (1947). Crénica de un
final anunciado

Guillermo Dellmans

Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”
Pontificia Universidad Catélica Argentina, Facultad de Artes y Ciencias Musicales

La Liga de Compositores de la Argentina se formd en 1947 a partir de la
iniciativa de un conjunto de compositores residentes en Buenos Aires. A
pesar de no ser todos argentinos, tenian una marcada incidencia en la es-
cena local y algunos gozaban de reconocimiento internacional. De compo-
sicion heterogénea, contd entre sus miembros con Juan José Castro, José
Maria Castro, Washington Castro, Roberto Garcia Morillo, Luis Gianneo, Al-
berto Ginastera, Pia Sebastiani, Julidn Bautista, Jacobo Ficher y Guillermo
Graetzer. Varios de ellos habian sido parte del ya desaparecido Grupo Re-
novacion (1929-1944) y a eso responde la sintonia que se encuentra entre
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sus programas de accién. Al poco tiempo de ser creada, la Liga obtuvo la
representacion argentina de la International Society for Contemporary Music
(ISCM) y también una suerte de apadrinamiento por parte de Aaron Co-
pland que, en su visita a Buenos Aires en 1947 para una presentacioén en el
Teatro Coldn, actué en calidad de invitado de honor en un concierto orga-
nizado por la Liga basado integramente en sus obras. Pese a ello, la entidad,
luego de unos pocos conciertos y a meses de haberse constituido, se disol-
vio. La historiografia musical argentina no arriesgé respuestas sobre este
particular hecho, o bien lo hizo, pero en clave. La argumentacién recurrente
se basa en que la situacion politica del momento impidié el desarrollo del
proyecto. Si bien el programa advertia que su mision era netamente artisti-
ca, laLiga se fundd en un campo cultural gobernado por un movimiento de
accion y reaccion entre las partes, cuyo mecanismo estaba alimentado por
principios estéticos e ideoldgicos. Por ello, esta ponencia intenta recons-
truir su funcionamiento —esto es: cantidad de conciertos, contenidos de los
programas, invitados, etc.— y, fundamentalmente, se propone desentrafar
los motivos latentes que operaron en su creacién, desarrollo y disolucion
en los comienzos del peronismo.

17.00 - 17.30 Hall Auditorio San Agustin
Café
17.30 - 19.30

Auditorio San Agustin

MESA 13: POETICAS DE LA MUSICA CONTEMPORANEA
ARGENTINA POST-CLAEM

Coordinador: Pablo Fessel

Agustin Dominguez

Universidad Nacional de Cérdoba / Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
Universidad de Buenos Aires

Pablo Jaureguiberry

Universidad de Buenos Aires / Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
Universidad Nacional de Rosario (Argentina)

Laura Novoa

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Universidad Nacional de las Artes (Argentina), Departamento de Artes Musicales y Sonoras
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Edgardo Rodriguez

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Universidad Nacional de La Plata, Facultad de Bellas Artes

Pablo Fessel

Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras

El Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales (CLAEM) del Institu-
to Di Tella (1962-71) representa, por su impacto sobre el campo de la musica
argentina de concierto, un momento de articulacién en su desarrollo histo-
rico. La experiencia del CLAEM posibilité un conocimiento comprehensivo
del repertorio y los protagonistas de las orientaciones mas recientes de la
musica europea y norteamericana de posguerra. Ademas de una actualiza-
cion en los planos técnico y estético, la proyeccion internacional del CLAEM
implicé para los compositores-becarios una posibilidad de legitimacion y
circulacion en centros musicales del extranjero. Una de las consecuencias
historicas de esa experiencia fue la reelaboracién y refinamiento de oposi-
ciones estéticas planteadas en los afios previos al Di Tella, tales como la de
lo nacional y lo universal; la tradicion europea y la norteamericana; el van-
guardismo o el modernismo, entre otras. La diversificacion del campo de la
musica contemporanea argentina posterior a la experiencia del CLAEM se
manifiesta en formas de adscripcion, particularizacion o diferenciacién de
sus poéticas compositivas respecto de las principales tendencias estéticas
en la escena internacional. Esas poéticas tuvieron una expresidén inmediata
en las obras musicales, desde ya, pero se manifestaron también en escri-
tos y en ciertos modos de la actuacién institucional. La mesa se propone
discutir algunos de estos temas a partir del estudio de casos y problemas
particulares. Entre ellos, el disefio por parte de Leda Valladares de una ex-
presidn sonora para la Argentina moderna en los afios 60; el latinoamerica-
nismo en las poéticas de Oscar Bazan, Mesias Maiguashca y Mariano Etkin;
las relecturas del pasado en la poética intertextual de Gerardo Gandini; y
la recepcién de la musica y el pensamiento de Luigi Nono en la poética
de Jorge Horst. Las investigaciones de la mesa propuesta se desarrollaron
en el marco del proyecto ‘Poéticas de la musica contemporanea argentina
post-CLAEM’, financiado por la Universidad de Buenos Aires (programacion
UBACYT 2018-2020) y radicado en el Instituto de Teoria e Historia del Arte
“Julio E. Payrd”, de la Facultad de Filosofia y Letras.
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17.30 - 19.00 Aula 210, San Alberto Magno
SESION 16: MUSICA, POLITICA, SOCIEDAD

Moderador: Pablo Sotuyo

Malay mi tejedora, presencia de la tradicion de brujeria en el
neofolklore chileno

Victor Navarro
Magister en Artes con mencion en Musicologia, Universidad de Chile

La obra inicial del cantautor Patricio Manns aporta una mirada intimista y des-
criptiva sobre el paisaje y la historia de Chile, siendo encasillada dentro de la
escena del neofolklore, movimiento de renovacién del folklore surgido a inicios
de la década de los 60 que buscaba diferenciarse de los conjuntos de huaso
y la musica tipica (Garcia, 2013), agrupando a un divergente conjunto de mi-
radas en un especie de centro politico (Gonzélez, 2017), cuya heterogeneidad
musical, estética y politica produjo que prontamente se bifurcara en caminos
totalmente diversos (Torres, 1980). En este marco, la cancién Malay mi tejedora,
de Manns (1968), describe un caso de brujeria derivado de la larga tradicién de
esta practica en la isla de Chiloé (Rojas, 2002), y de las que el autor se empapo
directamente en su juventud, cuando vivioé una temporada en la isla. Segun el
método indiciario de Carlo Ginzburg (1986), al hacer una observacién profunda
de lo descartado por el discurso hegemonico se puede crear una micro-histo-
ria 0 una historia de lo cotidiano, que permita la narracion y el analisis del pasa-
do con el concurso de otros sujetos sociales. La existencia de una cancién que
realiza una narracion de brujeria resulta inédita en el contexto del neofolklore,
de la Nueva Cancion Chilena y de la obra de Manns; visibiliza a otros sujetos y
otras formas de pensamiento dentro de la cultura popular, evidenciando la su-
pervivencia de practicas ocultas en la isla de Chiloé durante el siglo XX. En ese
sentido, me pregunto: ;por qué surge y qué significa este pensamiento magico
o salvaje, en términos de Levi-Strauss (Apud 2011), en una época de tension
extrema de los metarrelatos de la modernidad, como lo fueron los afios 60 en
Chile?, ;qué nos puede comunicar este indicio acerca de nuestra historia?

La Guerra de las Refalosas. Debates en torno al pacifismo y la
militancia en la cancion de raiz folkldrica (Chile 1965-1966)
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Ariel Mamani

Universidad Nacional de Rosario (Argentina), CEHISO
Universidad Auténoma de Entre Rios (Argentina)

En el ano 1965 una ardua polémica, de caracter musical y también politi-
co, se desencadend en Chile a partir de la salida al mercado discogréfico
de /A ddnde vas soldado?, cancién del cantautor Rolando Alarcén, en in-
terpretacién del conjunto Las Cuatro Brujas. La pieza musical, en clave pa-
cifista, causé indignacion en determinados sectores cercanos a las Fuer-
zas Armadas, quienes contestaron a partir de otra cancién. La respuesta
del soldado, pieza de Joaquin Prieto, fue la respuesta musical que dio
comienzo a una ardua polémica donde otras canciones y artistas fueron
sumandose a la disputa. El enfrentamiento puso en juego las nociones
politicas e ideoldgicas representativas de diversos sectores del ambito
musical fuertemente permeadas por los clivajes politicos e ideoldgicos
presentes en la sociedad chilena de mediados de la década de 1960. La
polémica, en definitiva, enfrenté no solo a diferentes posturas ideoldgi-
cas sino también a distintas concepciones sobre el rol del artista y el es-
tatus de la musica de raiz folklérica en la sociedad de masas. Teniendo
como marco tedrico al microandlisis configuracional, se intentara exami-
nar la accién de los agentes dentro de la citada polémica en sus diferen-
tes aspectos, explorando el juego relacional en torno a ‘La Guerra de las
refalosas’. Para ello se intentara un acercamiento a las fuentes mediante
un andlisis donde la reduccién de la escala de observacién serd esencial.
A partir de un analisis de las canciones, tanto en sus aspectos musicales
como en sus elementos textuales y paratextuales, asi como también de
los debates presentes en la prensa, esta ponencia pretende analizar el
conflicto desatado, las implicancias derivadas y los diferentes protagonis-
tas que se involucraron en él.

Musica comunitaria y democratizacion politica en Chile

Estefania Urqueta
Investigadora independiente (Chile)

El hecho de que el término de los dieciséis afios del régimen militar haya
sido decidido por el voto popular en 1988 es sintomatico de la particular
transicién a la democracia desarrollada en Chile. En lo que ha sido cer-
teramente descrito como una transicion pactada, el dictador Augusto
Pinochet mantuvo una presencia latente, primero como comandante en
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jefe del ejército y después como senador designado. La reconstruccion
de la democracia ha sido un proceso prolongado, a pesar de ser un ob-
jetivo principal de todos los gobiernos post-autoritarios. Por esta razén,
los cientistas politicos han argumentado que mds que ser una transicion
democratica, el proceso chileno se entiende mejor como una democra-
tizacion politica. En el proceso de restauracion del nuevo régimen de-
mocratico varias formas de musica comunitaria han surgido en Chile.
Los facilitadores consistentemente han justificado la relevancia de estos
proyectos -y la necesidad de financiamiento publico—, argumentando
que la musica comunitaria promueve cambios que contribuyen al desa-
rrollo de una ciudadania cultural y a la democratizacién politica. Estos
cambios, sin embargo, no han sido evaluados criticamente. Los estudios
sobre los proyectos de musica comunitaria han estado movilizados por
la defensa o la necesidad de reportar las contribuciones generadas a
los entes financiadores. Ninguno de ellos ha estado enfocado en desa-
fiar los objetivos, estrategias y los resultados de este tipo de iniciativas
musicales. En esta ponencia reportamos los resultados de un ano de
trabajo etnogréfico de dos proyectos de musica comunitaria, uno ‘des-
de arriba’ (Escuelas de Rock) y otro ‘desde abajo’ (Coros Ciudadanos),
durante el cual asistimos a ensayos, contactamos administradores gu-
bernamentales, facilitadores de musica comunitaria y participantes. El
objetivo principal es evaluar criticamente el impacto que generan estas
intervenciones artisticas.

17.30- 19.30 Aula 260, San Alberto Magno

MESA 14: ENTRELAZANDO HISTORIAS. HIPER/
INTERTEXTUALIDAD Y TRANSCULTURACION MUSICAL

Coordinador: Julio Ogas

Cristian Guerra
Universidad de Chile, Facultad de Artes

Juliana Guerrero

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

Julio Ogas
Universidad de Oviedo (Espana)
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En la musica latinoamericana de los siglos XX y XXI estilos, géneros y
obras de la musica europea son trasladados a un nuevo espacio cultu-
ral y sonoro, de forma que unos y otros se ven inmersos en un proce-
so de transculturacién. Es decir, algo que no pierde su especificidad,
que, en cierta forma, persiste en su singularidad, pero que, a su vez,
penetra, atraviesa y disputa el espacio musico-cultural de recepcién.
Conjugar los estudios sobre intertextualidad e hipertextualidad y los
relacionados con la transculturacion, teniendo en cuenta sus referentes
fundacionales (Kristeva, 1986; Genette, 1982; Ortiz, 1940; y Rama, 1984)
y estudios mas actuales (Lacasse, 2005; Lopez Cano, 2018; Marti, 2002;
Mertz-Baumgartner, 2018; Madrid, 2003; Neustadt, 2007; entre otros),
nos permite atender a: 1) la impronta estético-cultural adherida a los
estilos, géneros y obras que se introducen en la musica de autores del
cono sur americano; 2) la configuracién que adopta el proceso en el que
se produce esa inclusion sonora; y, 3) laimportancia que esas aportacio-
nes tienen en un discurso musico-cultural en el que se busca enlazar la
‘joven’ historia local con la tradicién de la ‘vieja’ Europa. De esta manera,
se busca poner de relieve la forma en que los compositores de la regién
se apropian de musicas precedentes para contribuir a la normalizacién
de esa idea de ser herederos y portadores de la cultura occidental. Las
ponencias de esta mesa se centran en temdticas y enfoques comple-
mentarios. Asi, por una parte, se aborda el modo en que opera la rela-
cion entre intertextualidad y transculturacion en la obra de Les Luthiers
Cantata del adelantado Don Rodrigo Diaz de Carreras, de sus hazahas en
tierras de Indias, de los singulares acontecimientos en que se vio envuelto
y de cémo se desenvolvid, teniendo en cuenta todos los elementos del
evento musical (gestos, corporalidad, instrumentacion, letras, titulos
y nombres de géneros, timbricas, etc.). Por otra parte, se abordan las
relaciones hipertextuales, transformacién e imitaciéon, como formas de
cristalizar la transculturizacion de los estilos que contemporaneamen-
te se estan desarrollando en Europa. Para observar esta adaptacién lo-
cal-global se analizan diferentes obras con referencias a la musica po-
pular rioplatense. Por ultimo, se aborda el proceso de transculturacion
de la musica electrénica/electroacustica como género en la obra Klesis
(1968) de Juan Amenabar Ruiz, vinculada intertextualmente al Gesang
der Jiinglinche, de Stockhausen, no solo en su dimension architextual
sino en la procedencia del material sonoro y en el uso de un texto bibli-
co, entre otros aspectos.
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19.45 - 20.45

PRESENTACION DE PUBLICACION PERIODICA Y LIBRO
(Argentina)

Auditorio San Agustin

Recorridos. Diez estudios sobre musica culta argentina de los siglos XX y XXI
Compilador: Omar Corrado
Participan: Juan Pablo Gonzalez, Jorge Dubatti y el compilador

Cuadernos de Andlisis y Debate sobre Msicas Latinoamericanas Contempordneas
Director: Juan Ortiz de Zarate
Participan: Camila Juarez y el director

20.45-21.30
CONCIERTO DE MUSICA ANTIGUA

Auditorio San Agustin

Director: Sergio Pelacani
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Sabado 9 de noviembre

9.00 - 11.00 Auditorio Santa Cecilia

MESA 15: LA RED DE SOCIABILIDAD EN LA AMERICA
LATINA A PARTIR DE LA RELACION EPISTOLAR DE
FRANCISCO CURT LANGE

Coordinadores: Edite Rocha y André Guerra Cotta
Moderadora: Daniela Fugellie

André Guerra Cotta
Universidade Federal Fluminense (Brasil), Departamento de Artes e Estudos Culturais

Diego Bosquet

Universidad Nacional de Cuyo (Argentina), Facultad de Artes y Disefio

Edite Rocha

Universidade Federal de Minas Gerais (Brasil)

Esta mesa tematica tiene como objetivo discutir la red de personas, temas e
instituciones articuladas en el universo de relaciéon epistolar del musicélogo
Francisco Curt Lange (Eilenburg, 1903; Montevideo, 1997), registrada en su vas-
ta correspondencia actualmente preservada en su archivo personal y profe-
sional, que en 1995 ha sido transferido a la Universidad Federal de Minas Ge-
rais (UFMG), en Belo Horizonte, Brasil, donde pasé a denominarse Acervo Curt
Lange UFMG. La Serie 2-Correspondencia abarca practicamente toda la vida
de Lange, desde 1931 hasta la transferencia del archivo para la UFMG. Esta do-
cumentacion revela pasos importantes de la trayectoria biografica de Lange y
de sus corresponsales, protagonistas de la vida musical y cultural de diferentes
paises, contandose entre ellos compositores y directores famosos, pasando
por las personas e instituciones involucradas en las investigaciones del musi-
célogo en diversos paises, en las publicaciones que coordino, como el Boletin
Latinoamericano de Musica (BLAM) y la Revista de Estudios Musicales y por otras
actividades, como la ensefanza y la diplomacia cultural. Los datos extraidos de
la descripcion de la correspondencia enviada por Lange permiten estimar que
entre 1931 e 1995 el musicélogo se conectd con mas de nueve mil personas y
siete mil instituciones, en cerca de setenta paises. La Subserie 2.1-Correspon-
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dencia Enviada, que contiene archivada la totalidad de la correspondencia por
él enviada en copias realizadas con papel carbénico, organizadas cronoldgi-
camente y numeradas en secuencia, esta constituida por aproximadamente
cincuenta y ocho mil cartas. La Subserie 2.2-Correspondencia Recibida esta
guardada en dossiers organizados primeramente por pais y, dentro de cada
subdivision, alfabéticamente, por el nombre de los remitentes, tanto indivi-
duos como instituciones, asi como también por ciudades y eventualmente
por temas. La subserie esta constituida por dos mil quinientos sesenta y cinco
dossiers, conteniendo aproximadamente cuarenta mil cien cartas. Las carpetas
contienen, mas alla de las cartas, folletos, folders, panfletos, fotografias, telegra-
mas, postales, mapas, afiches, articulos de periddicos, separatas, boletines e,
inclusive, partituras. A través de ponencias sobre tematicas relacionadas a la co-
rrespondencia de Lange y de subsecuentes discusiones entre los participantes,
se pretende contribuir a una mayor comprension de la red de interlocutores de
Lange y del impacto de ella en los diferentes campos ligados a la musica en la
América Latina, asi como incentivar la investigacion de nuevos temas y ampliar
el conocimiento acerca de la formacién de la musicologia latinoamericana.

9.00 - 11.00 Aula Alberto Ginastera

SESION 17: RECEPCION, LOCALIDADES, HISTORIA CULTURAL
Moderadora: Maria Alice Volpe

Villa-Lobos e Tom Jobim: uma andlise comparativa entre as
Serestas e os arranjos de Can¢do do amor demais

Juliana Ripke

Universidade de Sao Paulo

Este trabalho pretende fazer uma andlise comparativa entre determinadas ca-
racteristicas das Serestas do compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos (12 com-
postas entre os anos de 1925-26, e 2 entre 1943-44) e as cangdes e arranjos
feitos por Tom Jobim para o disco Canc¢do do amor demais (Elizeth Cardoso,
1958) (considerado um dos marcos iniciais do movimento da Bossa Nova). Pau-
lo Jobim, filho de Tom Jobim, declarou que os arranjos feitos por Tom Jobim
para o disco Canc¢do do amor demais sao relativamente simples, mas capricho-
sos, “flertados com a musica de camara”. Ainda diz: “tem a ver com as Serestas
do Villa, normalmente tocadas ao piano, que foram arranjadas em um disco do
gual meu pai era fa” (Jobim, 2018). A influéncia de Villa-Lobos em Tom Jobim
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(bem como as relagdes entre os dois compositores) é algo bastante comenta-
do e mencionado em entrevistas e trabalhos académicos (Albuquerque, 2017,
Salles, 2014; Wolff, 2007), porém ainda ha poucas investigacoes tratando de
como essa influéncia se manifesta no nivel estrutural da musica. O préprio Tom
Jobim assumiu, diversas vezes, sua influéncia musical de Villa-Lobos (Jobim,
1993). Levando em conta que a musica de Tom Jobim possui uma linguagem
harmonica complexa que converge elementos tonais, modais e também pos-
tonais (caracteristica comum na musica do século XX), serao aplicadas tanto
ferramentas analiticas da harmonia funcional com enfoque na musica erudi-
ta (Koellreutter, 1978) e também na musica popular (Guest, 2010), aspectos de
harmonia pés-tonal como a teoria dos conjuntos (Straus, 2005) e a teoria neor-
riemanniana (Douthett; Steinbach, 1998). Além disso, poderao ser discutidos
também alguns aspectos de significagdo musical. Desejamos, por fim, que este
trabalho traga analises comparativas que possam revelar elementos que de-
monstrem a pregnancia da musica villalobiana em Tom Jobim.

Material musical y construccion en Furioso, de Mathias Spahlinger

Daniel Halaban
Universidad Nacional de Cordoba, Facultad de Artes

De acuerdo con Adorno, el material musical beethoveniano se caracteriza
por su inanidad [Nichtigkeit], producto de que los ‘nucleos motivicos’ son
idénticos a lo general, son ‘férmulas de la tonalidad’. Esta caracteristica de los
materiales tiene como consecuencia que su paso a contenido, su temporali-
zacion, implica una dialéctica que evoca a la Ciencia de la I6gica, de Hegel: el
paso de la nada a algo. A partir de material romantico ‘altamente cualificado’
aquello se clausura. Con Mode de valeurs et d'intesités, de Olivier Messiaen,
y Sctructures I, de Pierre Boulez, la pérdida del nexo con la tonalidad —que
hasta Webern se sostenia, aunque mas no sea negativamente— se rompe y
el material objetivo recupera, de modo transformado, su inanidad. Surge asi
un tipo de material que, a diferencia del gesto o la textura, permite remitirnos
otra vez a la nada, a un ‘sonido -relativamente- autdbnomo’. En este trabajo
nos proponemos analizar el primer movimiento de Furioso (1991/92), para
ensamble, de Mathias Spahlinger para pensar, primero, las caracteristicas e
implicancias filoséficas de un material inane post-tonal. Luego, abordamos
los modos en que algo que tiende a fundirse en el vacio puede constituir
nexos de sentido sin necesidad de lo dado ‘desde arriba’, sino por medio de
su propio impulso inmanente. Para esto reconstruiremos el diagnéstico ador-
niano sobre el material musical en Beethoven y proponemos una relectura
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de este a partir del singular analisis del atomismo de Epicuro y su relacién con
la dialéctica que realizan Karl Marx y Alain Badiou. Ademas, retomamos la no-
Cién de ‘variacién desarrollante’ [Entwickelnde variation] en su sentido mas
‘abstracto’, el de ‘negacion determinada’ [bestimmte Negation] (Adorno).

La interpretacion del tango en la ciudad de Santa Fe a través de
sus grabaciones (1956, 1963, 1976 y ca. 1985)

Mauricio Pitich
Universidad Nacional del Litoral (Argentina), Instituto Superior de Mdusica

La ciudad de Santa Fe se ha caracterizado por una actividad musical tangue-
ra ininterrumpida desde 1920 hasta la actualidad. Sin embargo, la produc-
cién de trabajos musicoldgicos sobre la interpretacion del tango en Santa Fe
como fenémeno sonoro es nula. Los objetivos de este trabajo son: a) analizar
registros sonoros de cuatro agrupaciones de tango de la ciudad de Santa Fe
pertenecientes a distintas décadas (1956, 1963, 1976 y ca. 1985); b) determinar
los estilos interpretativos de cada agrupacién; ¢) comparar los registros sono-
ros de las agrupaciones de Santa Fe con las agrupaciones de Buenos Aires.
Metodolégicamente, el andlisis de las grabaciones se lleva a cabo recono-
ciendo auditivamente los fundamentos técnicos (Peralta, 2012) y, posterior-
mente, los estilos interpretativos utilizados (Ferrer, 1999; Garcia Brunelli, 2010;
Fain, 2019). El analisis auditivo se complementa con fuentes iconogréficas y
entrevistas a algunos integrantes de las agrupaciones. El campo de investiga-
Cién abarca los siguientes registros sonoros, en orden cronolégico: disco de
pasta de la Orquesta Tipica José Piccoli (1956), disco de vinilo de la Orquesta
Tipica Alcides Sacchi (1963), grabacion en cinta abierta de la Orquesta Tipica
Florida (1976) y casete compacto de Enrique Romano y sus Solistas (ca.1985).

Mirando laciudad deLaPaz: analisis semidtico dela obraRitmicas
paceiias, para ensamble de instrumentos nativos y altiplanicos
(2011), de Alejandro Cardona

Valentin Mansilla

Universidad Nacional de Cérdoba, Facultad de Artes
CONICET, Instituto de Humanidades

En este trabajo, la obra Ritmicas pacenas del compositor costarricense Ale-
jandro Cardona es analizada semiéticamente en tres niveles: representativo
(tiempo, espacio y personajes), narrativo (andlisis del programa narrativo de-
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tectado) y enunciativo (indagacion sobre las huellas de produccién). Para los
dos primeros niveles detectamos la figura de un observador que se detiene
en diferentes aspectos de la ciudad de La Paz, Bolivia. En el transcurso de la
obra dilucidamos un proceso de transformacion del modo en que este per-
sonaje la vislumbra, desde una mirada mas atomizada que pone atencién
en elementos individuales, hacia una observacién de tipo holistica que per-
sigue una comprensién de La Paz como una totalidad donde elementos de
diferentes 6rdenes, visibles y no visibles (el natural-geografico, el urbanisti-
co, el humano, el temporal y el auditivo), coexisten y se constituyen unos a
otros. La obra esta inspirada en dos poemas del poeta boliviano Jaime Saenz
que habilitan a comprender la composicion en estos términos. Para el nivel
enunciativo se tuvo en consideracion que fue concebida para la Orquesta
Experimental de Instrumentos Nativos de la ciudad de La Paz, Bolivia, (OEIN).
Este dato da cuenta del trasfondo conceptual que subyace a esta composi-
cion y del repertorio de posibilidades técnicas y timbricas que Cardona tuvo
al momento de idearla. Nos referimos a los conceptos filosoficos y estéticos
presentes en la practica musical de las culturas aymara y g'echua enunciados
por Cergio Prudencio (su director y fundador) y que la OEIN se encarga de
transmitir a los compositores que crean para ellos (principio ira-arca, sonido
multifénico, concepcién del tiempo ‘en espiral’, entre otros). En este sentido
Ritmicas pacenas se inscribe dentro de un proyecto que trasciende al hecho
musical y nos abre interrogantes que permiten reflexionar en torno a la cir-
culacién de simbolos y conceptos de naciones heterogéneas y los modos en
que estos son apropiados por compositores de diversas procedencias.

11.00 - 11.30 Hall Auditorio Santa Cecilia
Café
11.30-13.30

MESA 16: LOS ARCHIVOS DE LAS (ETNO)MUSICOLOGIAS:
UN DEBATE SOBRE SUS USOS EN EL CAMPO DE LA
INVESTIGACION

Coordinador: Miguel A. Garcia

Auditorio Santa Cecilia

Julio Arce
Universidad Complutense de Madrid, Departamento de Musicologia

Irma Ruiz
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
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Leonardo Waisman
Universidad Nacional de Cérdoba

Miguel A. Garcia

Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

Desde finales de la década de 1990 se ha producido una considerable in-
tensificaciéon de las discusiones en torno a los significados del término ‘ar-
chivo’ y a las practicas asociadas a todo aquello que este designa. Varios
congresos, proyectos de investigacion, publicaciones colectivas y dossiers
dan cuenta de ese renovado interés por el tema. A estas discusiones han
aportado diferentes disciplinas, tales como la filosofia, la historia, la antro-
pologia, la archivistica, la informatica y las (etno)musicologias. Los debates,
que abrevaron en gran medida en las teorias foucaultiana y derridiana so-
bre el archivo, han girado en torno a la credibilidad de los documentos, a
las condiciones bajo las cuales se genera el conocimiento cuando este tiene
lugar en el contexto del archivo, a los procesos de nominacién, clasificacion
y edicion de los registros, a las politicas de accesibilidad, a cuestiones técni-
cas y legales, al poder de los sujetos en tanto creadores, administradores y
usuarios de los archivos y a la fetichizacién del archivo como evidencia del
pasado, entre otros temas. Los integrantes de esta mesa poseemos distin-
tas formaciones académicas, abordamos nuestros objetos de estudio des-
de diferentes disciplinas (musicologia histérica, etnomusicologia y estudios
de musica popular) y mantenemos acercamientos particulares con los ar-
chivos sonoros y no-sonoros. En grado variable, todos hemos confrontado
con diferentes archivos en calidad de generadores, usuarios, administra-
dores y/o editores (Archivo Cientifico del Instituto Nacional de Musicologia
“Carlos Vega”, legados de Argentina del Instituto Iberoamericano de Berlin,
Archivo de Fonogramas de Berlin, Archivo Musical de Chiquitos, Archivo
del Convento de San Jorge, Cérdoba, etc.). El propdsito de esta mesa es
hacer converger esas diferentes formaciones y experiencias con el telén de
fondo de las discusiones que se han dado en cada una de nuestras areas
sobre el tema, y la atencion puesta en las que aun nos debemos en razén
de los cambios producidos, con el propésito de identificar y poner en clave
critica tanto los riesgos y beneficios de la investigacion de archivo como las
singularidades que adquieren los procesos interpretativos en cada una de
nuestras especialidades.
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11.30 - 13.30

MESA 17: A MUSICA E SUA DIFUSAO NA CIDADE
DE SAO PAULO: INFLUENCIAS RECIPROCAS ENTRE
FONOGRAFIA, RADIO E TEATRO (1914-1939)

Aula Alberto Ginastera

Coordinadora: Virginia de Almeida Bessa

Juliana Pérez
Universidade de Sao Paulo

Giuliana Sousa de Lima
Universidade de Sao Paulo

Virginia de Almeida Bessa
Universidade de Sao Paulo, Instituto de Estudos Brasileiros

Entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX, a cidade
de Sao Paulo passou por rapidas e notaveis transformacdes —demografi-
cas, urbanisticas, econdmicas e sociais—. Como produto e catalisador dessas
mudancgas, configurou-se na capital uma nova paisagem sonora, marcada
pela rapida proliferacao dos meios de difusao musical ao vivo (cafés-con-
certo, chopes-cantantes, teatros, bandas civis e militares), pela ampliacao
do mercado de partituras e pelo surgimento de novas tecnologias de re-
producao e difusao sonoras (notadamente o disco e o radio). Longe de
se restringirem a meros veiculos de difusao de uma musica pré-existente,
esses diversos meios interferiram diretamente na producao e na recepcao
musical, transformando velhos géneros e dando origem a novos, estabele-
cendo novos padroes timbristicos, interpretativos e de duracao, e moldan-
do novos modos de escuta. Se o impacto de determinadas midias sobre os
elementos intrinsecos da linguagem musical, em especial da musica po-
pular, ja interessou a pesquisadores como Carlos Sandroni (2001) e Caca
Machado (2007), as relacdes e interferéncias entre elas € menos conhecida.
O que nos interessa é, justamente, indagar essas relacdes tendo como pano
de fundo a cidade de Sao Paulo, a heterogeneidade cultural e econémica
de seu publico, as l6gicas da nascente industria do entretenimento urbano
e as tensodes sociais da cidade em processo de metropolizacao. A propos-
ta da mesa é discutir a influéncia reciproca de trés importantes meios de
difusdao musical (fonografia, teatro e radio) na producao musical da cidade
de Sao Paulo no periodo do entreguerras. Em que medida as experiéncias
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musicais do teatro foram incorporadas e reelaboradas no disco e no radio?
E como, inversamente, os novos recursos trazidos pela reproducao mecani-
ca da musica e pela radiodifusao influenciaram a musica do teatro? Houve
circulacdo de artistas e agentes do mercado musical paulistano por esses
diferentes meios? Em que medida as novas formas de circulagdo musical na
cidade modificaram sua recepcao, forjando novas escutas? As respostas a
essas questdes trarao a perspectiva do historiador, para quem o trabalho
com documentos escritos, iconograficos e sonoros é o principal ponto de
partida. Desse modo, a mesa pretende explorar diversos tipos de fontes
primarias e a escuta de exemplos concretos, extraidos de pesquisas recen-
tes sobre esses trés veiculos de difusdo musical.

Auditorio Santa Cecilia

SESION DE CLAUSURA

Almuerzo de camaraderia
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Adriana Cerletti (AR)

Egresada de la Licenciatura en Artes, orientacion Musica (Facultad de Filo-
sofia y Letras, Universidad de Buenos Aires) y del Conservatorio Nacional
de Musica en Piano y Direccion Orquestal (hoy Universidad Nacional de las
Artes). Es actualmente doctoranda por la UBA y la EHESS (Paris). Fue becada
por el Fondo Nacional de las Artes, el Fondo Metropolitano de Artes y Cien-
cias, la Biblioteca Nacional y el Ministerio de Cultura de Nacion. En 2006
recibioé el Premio Latinoamericano de Musicologia Samuel Claro-Valdés.
Desde 2001 participa de sucesivos proyectos de investigacion radicados
en la UBA, publicando en diversas revistas especializadas. Se desempena
como profesora adjunta de la catedra de Historia de la Musica Occidental |
en la Universidad Nacional de las Artes (Departamento de Artes Musicales
y sonoras); también ejerce la docencia en la Universidad de Buenos Aires,
el Conservatorio Superior de Musica de la Ciudad de Buenos Aires Astor
Piazzollay la Escuela de Musica Popular de Avellaneda. Desde 2011 dirige el
Proyecto de Voluntariado Universitario Musicos sin Fronteras.

Agata Almeida (BR)

Mestre em Musica (Musicologia) pela Escola de Comunicacdes e Artes da Uni-
versidade de Sao Paulo (ECA-USP) e graduada em Educacao Artistica com
Habilitacdo em Musica pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ri-
beirdo Preto da Universidade de Sao Paulo (FFCLRP-USP). Desenvolve pes-
quisas sobre Teoria Topica, Significagdo Musical e Discurso Musical na musica
luso-brasileira dos séculos XVIII e XIX. Esta vinculada ao Grupo de Pesquisa
em Estudos Musicoldgicos e participa das atividades realizadas pelo Labora-
tério de Musicologia (LAMUS/EACH-USP), coordenados pelo Prof. Dr. Diésnio
Machado Neto. Atualmente é doutoranda em Musica (Musicologia) pela Uni-
versidade de Sao Paulo (ECA-USP) e graduanda em Filosofia (Bacharel) pela
Universidade Federal Fluminense (UFF). Atua profissionalmente como Pro-
fessora Estatutaria de Arte na Fundagao Municipal de Educacao de Niteri.

Agustin Dominguez (AR)

Licenciado en Composicién por la Universidad Nacional de Cérdoba, don-
de se desempeina como profesor asistente desde 2014 y es estudiante del
Doctorado en Artes. Becario del Consejo Nacional de Investigaciones Cien-
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tificas y Técnicas. Como compositor, ha estrenado obras tanto para forma-
ciones de camara y orquestales como para sonorizacion de obras audiovi-
suales y de teatro. Obtuvo el primer premio en el concurso La Maquina del
Tiempo (2013), el primer premio en el Concurso Mozart (Banda Sinfénica
Municipal). Algunas obras suyas han sido estrenadas por la Orquesta Sinfé-
nica de la Universidad Nacional de Cérdoba.

Alfredo Colman (PY/USA)

Musicélogo y etnomusicologo. Egresado de la Universidad de Texas en Aus-
tin (Ph.D.), Baylor University (M.M.), Belmont University (B.M.) y de la Escuela
Normal de Musica de Asuncién del Paraguay. Se desempefia como Profe-
sor Asociado de Musicologia y Etnomusicologia en Baylor University (Waco,
Texas). Sus areas de investigacion incluyen el arpa paraguaya, musica e iden-
tidad en Texas, y el nacionalismo musical en relacién con la obra sinfénica
y popular del compositor paraguayo Florentin Giménez. Ha publicado The
Paraguayan Harp: from Colonial Transplant to National Emblem (Lanham, Mar-
yland: Lexington Books, 2015), Thomas Robinson, New Citharen Lessons, 1609
(Waco, Texas: Baylor University Press, 1997), asi como también articulos y en-
sayos sobre musica paraguaya en Die Musik in Geschichte und Gegenwart, The
Bloomsbury Encyclopedia of Popular Music of the World, College Music Symposi-
um, The Grove Music Online — The Grove Dictionary of Musical Instruments, The
Folk Harp Journal, y Latin American Music Review. Presenté ponencias sobre
musica paraguaya e identidad cultural y particip6 en congresos y seminarios
en los Estados Unidos, México, Paraguay e Inglaterra.

Ana Maria Liberal (PT)

Doutora em Histéria da Musica, com distincao e louvor, pela Universidade
de Santiago de Compostela, com a tese de doutoramento intitulada “A vida
musical no Porto na sequnda metade do século XIX: o pianista e compo-
sitor Miguel Angelo Pereira (1843-1901)". Lecciona na ESMAE do Politécni-
co do Porto e é investigadora associada do CESEM da Universidade Nova
de Lisboa, onde coordena o Polo CESEM-P. PORTO. E autora do livro Club
Portuense. Catdlogo do Espdlio Musical (Porto: Club Portuense, 2007) e co-
autora, com Rui Pereira e Sérgio C. Andrade, dos trés volumes de Casas da
Mdsica no Porto: para a histéria da cidade (Porto: Fundacao Casa da Musica
em 2009-2011). Colabora regularmente com a Fundag¢ao Casa da Musica na
realizacao de palestras pré-concerto e concertos comentados, e na redac-
¢ao de programas de sala. Os seus interesses en quanto musicéloga privi-
legiam a historiografia musical portuguesa, em especial a musica no Porto
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e as relagdes musicais entre Portugal, a Europa e o Brasil nos sécs. XIX e
primeira metade do séc. XX.

André Guerra Cotta (BR)

Doutor em Musicologia com a tese “Histéria da Colecao Francisco Curt
Lange” (PPGM-UNIRIO, 2009) e Mestre em Ciéncia da Informacao com a
dissertacao “O tratamento da informacdo em acervos de manuscritos mu-
sicais brasileiros” (PPGCI-UFMG, 2000). Musicélogo e pesquisador em proje-
tos significativos para musicologia brasileira na ultimas décadas, tais como
“Reorganizacao e Digitalizacdo do Arquivo do Cabido Metropolitano do
Rio de Janeiro” (2005), “Conservacao e Instalacao do Acervo Curt Lange -
UFMG” (2005/2006), “Instalacao e Difusao do Museu da Musica da Mariana”
(2007/2008), também é autor de artigos e livros nas areas de Musicologia e
Ciéncia da Informacdo aplicada a musica, tais como “Arquivologia e Patrimo-
nio Musical” (EDUFBA, 2004), “Curt Lange - Guia” (UFMG, 2005), Guia do Mu-
seu da Musica de Mariana (Fundarg, 2008) e “Archivos y musica: reflexiones
a partir de experiencias en Brasil y Uruguay” (Montevideo, 2011). E membro
do Grupo RISM-Brasil desde sua fundagao, em 2005, pesquisador-colabo-
rador do Grupo Caravelas no CESEM/Universidade Nova de Lisboa e Vice
-Presidente da Associacao Brasileira de Musicologia (ABMUS). Atualmente
realiza estudos de pds-doutoramento junto ao CESEM/Universidade Nova
de Lisboa, com bolsa PVE-CAPES. E Professor Associado do Departamento
de Artes e Estudos Culturais da Universidade Federal Fluminense (UFF).

Andrés Serafini (AR)

Instrumentista, compositor y profesor. Graduado como bajista y docente de
la Escuela de Musica Popular de Avellaneda (provincia de Buenos Aires), se
radicé desde 1993 en Barcelona, donde trabajé como intérprete y estudio
composicién en la Escuela de Musica de Catalunia con Gabriel Brncic y Luis
Naon, entre otros. En Argentina, realizé desde 2010 estudios de postgrado en
FLACSO. Desde 2018 es alumno del Doctorado en Musica, Area Musicologia,
de la Pontificia Universidad Catdlica Argentina. Es profesor de Armonia Il en
la Universidad Nacional de Quilmes, de Contrabajo y Bajo y de Tango en la
Escuela de Musica Popular de Avellaneda y de Tango en la Escuela Superior
de Musica “Juan Pedro Esnaola”. Obtuvo el premio del Fondo Nacional de
las Artes a la produccién discografica (2012), registrando su disco Boulevard
Tango. Ha sido becario del Fondo Nacional de las Artes (2015) y del programa
Investiga Cultura (2018), de la Secretaria de Cultura de la Nacién. Ha publi-
cado articulos de investigacion y un capitulo de libro. Como instrumentista,
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participé en giras con Julio Bocca, Amelita Baltar, Miguel Poveda, Gerardo
Nunez, Tata Cedron, Los Greco, Lilian Saba y Kelo Palacios, entre otros.

Angélica Adorni (AR)

Licenciada y Profesora en Artes, Orientacion Musica, por la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, donde realiza el doctorado
con beca UBAGYT en el marco del proyecto “Musica y literatura en Argen-
tina. Algunos repertorios vocales del siglo XX” que esta radicado en el Ins-
tituto de Artes del Espectaculo. Profesora de Historia de la musica popular
argentina y latinoamericana, y de Ethomusicologia latinoamericana en el
Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla” (CABA). Cursé estudios
de musicologia en la Universidad Federal de Mina Gerais (Brasil), con beca
de intercambio (2007); y de lengua italiana en la Universita per Stranieri
di Siena, con beca del Gobierno de la Regién Toscana de lItalia (2012). Ha
publicado capitulos en libros, articulos y resefas bibliograficas en revistas
especializadas y ha presentado trabajos en congresos en Argentina, Brasil
y Chile. Fue adscripta en la catedra Introduccién a una Antropologia de la
Musica (FFyL-UBA), entre 2011 y 2014. En 2012 fue investigadora auxiliar en
el equipo Antologia del Tango Rioplatense II, del Instituto Nacional de Mu-
sicologia “Carlos Vega”. Ha dictado cursos de extension en la FFyL-UBA. Es
miembro de la Asociacion Argentina de Musicologia.

Anibal Cetrangolo (AR/IT)

Nacié en Buenos Aires. Cursé estudios musicales en el Conservatorio Juan
José Castro con A. Russo, A. Melo y A. De Raco y en el Conservatoire Royal
de Bruselas con W. Kuijken. Es Doctor en Musicologia (Ph. D.) por la Univer-
sidad de Valladolid. Dirigi6 casi todas los éperas y oratorios del periodo ini-
cial del género. Grabo para los sellos La cornamusa, Pavane Records, Sym-
phonia, opus 111, Tactus y Arts y para las emisoras oficiales de Argentina,
Uruguay, México, Italia, Espana y Vaticano musicas inéditas fruto de propias
investigaciones. Fue docente del Instituto de Arte del Teatro Colon y de
Conservatorios y Universidades italianos. Dirige el Istituto per lo studio della
Musica Latinoamericana (IMLA) que fundé con F. C. Lange, que ha organi-
zado los primeros congresos de musicolégica americanista en Europa. Sus
investigaciones sobre Giacomo Facco fueron publicadas en cuatro volume-
nesy sus estudios sobre las migraciones de la 6pera en otros dos. Colabora
con el Grove’s Dictionary, |la Utet y el Diccionario de la Musica Ibero-america-
na. Coordina el grupo de estudios Relaciones talo Iberoamericanas. El teatro
musical de la International Musicological Society. Le fue conferido el Diplo-
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ma al Mérito Konex en Musicologia. Es docente de la Universidad Nacional
de San Martin.

Ariel Mamani (AR)

Historiador egresado de la Universidad Nacional de Rosario, donde se de-
sempena actualmente como Profesor de Historia de América. Asimismo, es
Profesor de Historia Americana de la Universidad Autbnoma de Entre Rios.
Ha realizado estudios musicales de nivel superior, especializandose en mu-
sica latinoamericana y argentina, con investigaciones de caracter musicolo-
gico y de historia de la musica. Ha concentrado su trabajo en el estudio de
los vinculos entre ambito cultural y militancia politica en la segunda mitad
del siglo XX, dedicandose a temas especificos de Chile y Argentina. Mucho
de este trabajo puede verse reflejado en articulos divulgados en diversas
publicaciones de caracter cientifico, tanto nacionales como internacionales.

Beatriz Magalhaes Castro (BR)

Obteve o Premier Prix na Classe de Flauta - Conservatoire National Supé-
rieur de Musique de Paris, e graduacao nas Classes de Histdria da Musica
e Analise naquele conservatoério (1985). Possui Mestrado (Master of Musi-
cal Arts, MMA) e Doutorado (Doctor of Musical Arts, DMA) em Musica pela
The Juilliard School of Music (1987). Realizou estudos de pés-doutoramen-
to na Universidade Nova de Lisboa/Biblioteca Nacional de Portugal (2002-
2008). Atualmente é Professora Associada Ill da Universidade de Brasilia.
Foi Editora da Revista Musica em Contexto (2007-2017) e Coordenadora
do Programa de P6s-Graduagao Musica em Contexto da UnB (2004-2007;
2014-2017). E Presidente da Associacdo Brasileira de Musicologia (ABMUS);
Coordenadora do Comité RILM-Brasil e membro do Comité RISM-Brasil e
Vice-Presidente da IAML-Brasil-Secao brasileira da Associacao Internacional
de Bibliotecas de Musica, Arquivos e Centros de Documentacao Musical
(IAML/AIBM). E membro da Commission Mixte do RISM (Frankfurt) como
representante da IAML/AIBM internacional.

Bruna Padovani (BR)

Mestranda em Musica pela Universidade de Sao Paulo (USP) e graduada em
Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento - Violino, pela
Universidade de Sao Paulo (USP). Iniciou seus estudos de violino aos 10 anos
na Escola Municipal de Musica Heitor Villa-Lobos de Americana, sob orien-
tacao de Claudia Saporito. Posteriormente, foi aluna de musica de camara
do pianista Carlos Yansen e também foi aluna de Walter Finatto Ansante.
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Na universidade, teve aulas com Estera Kawula, Fabio Brucoli e Luciana Cai-
xeta. Foi integrante da Orquestra Comunitaria de Campinas (AMOCAMP) e
da Orquestra USP Filarmonica. Participou de masterclasses com professores
renomados, tais como Fabio Brucoli, Ludmila Vinecka, Claudio Cruz e Elia-
ne Tokeshi. Atualmente, € membro do LAMUS (Laboratério de Musicologia
EACH-USP) e desenvolve, principalmente, pesquisas na area de significacao
musical no que confere o repertério classico do século XVIII, especificamen-
te sobre as estruturas discursivas nos concertos para violino de Mozart.

Camila Juarez (AR)

Licenciada en Artes y Doctora en Historia y Teoria de las Artes por la Univer-
sidad de Buenos Aires. Ha sido becaria doctoral del CONICET. Se especializa
en historia cultural de la musica y el sonido en Argentina y América Latina,
desde la segunda mitad del siglo XX hasta la actualidad. Dicta cursos de
grado y posgrado en diversas universidades: Universidad Nacional de Quil-
mes, Universidad Nacional de Avellaneda, Universidad de Buenos Aires y
Universidad Nacional de las Artes. Integra grupos de investigacién en es-
tas universidades y ha participado del proyecto ANR Globamus “Creacion
musical, circulacién y mercado de identidades en el contexto global”, en la
Escuela de Altos Estudios en Ciencias Sociales-EHESS, Francia (2009-2013).
Co-editora de Cuadernos de Andlisis y Debate sobre Musicas Latinoamerica-
nas Contempordneas (INMCV-UCA, 2018) y del dossier “Las ciencias sociales
a la escucha del tango” (Revista Afuera, 2011). En 2019, ha publicado articu-
los en colaboracién en Cuadernos del Centro de Estudios de Diserio y Comuni-
cacion, Revista Musical Chilena, Nuevo Mundo Mundos Nuevos.

Carla Abruzzo (AR)

Se gradué como Licenciada en Artes, Orientacion Musica, por la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Actualmente realiza
la Maestria en Patrimonio Cultural Colonial de América del Sur, en la Facul-
tad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y se desempeia
como docente especializada de nivel terciario.

Carlos Alberto Figueiredo (BR)

Integrante do Programa de P6s-Graduagao em Musica da Universidade Fe-
deral do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e da Universidade Federal de Sao
Joao del Rei (UFSJ). Doutor em Musica pela UNIRIO, com a Tese “Editar José
Mauricio Nunes Garcia”, agraciada com o Prémio José Maria Neves da Associa-
¢ao Nacional de Pesquisa e Pés-graduacao em Musica (ANPPOM). Participou
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de varios projetos editoriais brasileiros, com destaque para “Restauracao e
Difusao de Partituras”, como coordenador editorial, e “Patrimoénio Arquivisti-
co-Musical Mineiro”. Autor do livro “Musica sacra e religiosa brasileira dos sé-
culos XVIIl e XIX —teorias e praticas editoriais”, e do “Catalogo de Publica¢bes
de Musica Sacra e Religiosa Brasileira— obras dos séculos XVIIl e XIX". Realizou
pesquisa pds-doutoral na Universidade Nova de Lisboa, com orientacao de
David Cranmer, com bolsa da CAPES, estudando a transmissao dos Respon-
sorios para Sabado Santo, de David Perez, que resultou na publicacao de um
livro. Estudou Regéncia Coral com Frans Moonen, no Conservatério Real de
Haia. Fez cursos complementares com Jan Elkema e Rainer Wakelkamp na
Fundacgao Kurt Thomas. Estudou com Helmuth Rilling na Il Bachakademie de
Stuttgart e repertério barroco com Philippe Caillard, em Paris. E regente do
Coro de Camera Pro-Arte, desde sua fundacao, em 1976.

Cecilia Argiiello (AR)

Profesora en Composicién Musical, graduada de la Universidad Nacional de
Cérdoba y Profesora de Flauta Dulce por el Collegium CEIM Cérdoba. Pro-
fesora Adjunta a cargo de los Seminarios de Historia de la Musica y Aprecia-
cion Musical: Barroco y Clasicismo, cumple asimismo tareas docentes en el
Taller de Practica de Conjunto Vocal Instrumental Il del Dpto. de Mdusica de
la Facultad de Artes (UNC). Es integrante del proyecto de investigacién Con-
trapunto: Cordoba y el Virreinato en la historia de la musica, de la Universidad
Nacional de Cérdoba, dirigido por Marisa Restiffo. Como flautista integro el
Conjunto Ricercare dirigido por Myriam Kitroser entre 1993 y 2015 dedicado
a la musica antigua (s. XIV a XVIII) y contemporanea. Participd en conciertos
bajo la direccién de Leonardo Waisman, Gabriel Garrido, Gabriel Pérsico y
Carlos Giraudo entre otros. Actualmente dirige el Proyecto de Produccién
Artistica radicado en CePIA de la Facultad de Artes, UNC Residencias Com-
positivas y de Prdctica Contempordnea, a cargo del Proyecto [Red]Ensamble.
Entre 2015 y 2018 se desempend como Directora Disciplinar del Departa-
mento Académico de Musica de la Facultad de Artes, UNC.

Charlotte Riom (BR)

Atualmente é professora adjunta na Fundacao Getulio Vargas no Rio de Ja-
neiro, onde é responsdvel pelo programa internacional de formacao cultural,
Cultura europeia: herangca e modernidade. Doutora em musicologia pela Uni-
versidade Paris Sorbonne, conduz pesquisas interdisciplinares sobre a dra-
maturgia musical do balé, os processos criativos do balé, as relagbes entre
musica e danga e as correspondéncias entre as artes cénicas. Concluiu recen-
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temente um pds-doutorado sobre a Trilogia Amazénica, balé sobre musica de
Villa-lobos pela Universidade Federal de Rio de Janeiro dentro do grupo de
pesquisa novas musicologias e sob orientacao da Prof. Dr. Maria Alice Volpe.

Chemary Larez (VE /EC)

Musicologa, docente universitaria y violista venezolana residenciada en
Ecuador. Egresa en 2008 de la Universidad Nacional Experimental “Simoén
Rodriguez”, como Licenciada en Educacién, donde ademas obtuvo el diplo-
ma de mencién honorifica Magna Cum Laude. Paralelamente cursé el diplo-
mado en Docencia Musical en el Instituto Universitario de Estudios Musica-
les. En 2015 egresa de la Universidad Central de Venezuela como Magister
Scientiarum en Musicologia Latinoamericana con un reconocimiento de ex-
celencia por su trabajo de investigacion titulado “Francisco Carrefio, aportes
al estudio de la musica popular-tradicional venezolana”. Se ha desempena-
do como Especialista Cultural del Instituto de Artes Escénicas y Musicales de
Venezuela. Desde 2016 se radica en Ecuador, primero en la ciudad de Quito
y desde 2018 en Loja, donde se desempeiia como docente de la Universidad
Nacional Loja en la carrera Artes Musicales, perteneciendo ademas al conse-
jo consultivo de esta carrera. En 2019 ha sido publicado por la compafiia na-
cional de musica de Venezuela su libro Francisco Carrerio, un apasionado en el
estudio de la tradicion musical venezolana. Actualmente cursa los seminarios
del Doctorado en Musica en la Pontificia Universidad Catdlica Argentina.

Claudia Fallarero (CU)

Doctora en Musicologia por la Universidad de Valladolid, Espana (2017).
Master en Musica Hispana por la Universidad de Valladolid, Espafa (2011).
Licenciada en musica perfil Musicologia por la Universidad de las Artes, Ins-
tituto Superior de Arte de La Habana (2007). Investigadora y gestora del
Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas (Oficina del Historiador de
la Ciudad). Docente del Diplomado en Patrimonio Musical Hispano (2011-
2014) y de la Maestria en Gestion del Patrimonio Histérico-Documental de
la Musica (2015-presente), titulaciones del Colegio Universitario San Geré-
nimo de La Habana, Universidad de La Habana. Investigadora agregada del
Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana. Participante en
los proyectos El patrimonio histérico-documental de la musica en Cuba du-
rante el periodo colonial (CIDMUC/ UVa, desde 2011), y El patrimonio histé-
rico-musical conservado en las catedrales e iglesias de Cuba (CIDMUC/ UVa,
desde 1998) y la Coleccién audiovisual Documentos sonoros del patrimonio
musical cubano, Ediciones CIDMUC (desde 2013). Autora unica de dos li-
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bros (2011 y 2012) dedicados al estudio de la musica religiosa del compo-
sitor Juan Paris (siglo XIX), Coleccién Patrimonio musical cubano, Ediciones
CIDMUC. Premio de la Academia de Ciencias de Cuba, 2017. Participante en
conferencias, seminarios y congresos en universidades de Espafa y Cuba.

Cléber Mauricio de Lima (BR/AR)

Investigador, cantante y especialista en preservacion de registros sonoros.
Licenciado en Musica, Mencién Canto, por la Universidad Federal de Santa
Maria (Brasil) y Doctorando en Historia y Teoria de las Artes, en la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Interesado en el estu-
dio de la interpretaciéon de la musica vocal del compositor argentino Carlos
Guastavino conservada en registros fonograficos, es Profesor Regular en la
Universidade Federal de Rondénia, Brasil, donde ensena distintas asignaturas
en la Licenciatura en Educaciéon Musical. Completé estudios de Maestria en
Artes del Espectaculo en la Universita degli Studi, de Udine (Italia), con una tesis
referida a la conservacion de registros histéricos de musica tradicional de Rio
Grande do Sul en el marco de una beca de ERDISU (Ente Regionale per il Diritto
e le opportunita allo Studio Universitario), de Udine. Se desempené como Archi-
vista Musical de la Orquesta Sinfénica del Estado de San Pablo (Brasil) y realizd
una pasantia en el Archivo Sonoro de la British Library. Actualmente integra el
proyecto UBACYT “Musica y literatura en Argentina. Algunos repertorios voca-
les del siglo XX". Es miembro de la Asociacién Argentina de Musicologia.

C. Cristian Villafanie A. (AR)

Profesor y Licenciado en Composicion musical egresado de la Escuela de
Musica de la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacio-
nal de Rosario (Argentina). Es docente responsable de la catedra Produc-
cién Musical en esa casa de estudios. Cursé ademas estudios privados de
composicion, grabacion y postproduccion de audio. Desarrolla una intensa
labor el ambito de la musica popular como intérprete de bajo eléctrico.
Asimismo, como compositor en el ambito contemporaneo mantiene una
importante actividad, estrenando regularmente obras en el ambito nacio-
nal e internacional. Ha publicado articulos y resenas en diversas revistas
especializadas. Es miembro de la Asociacién Argentina de Musicologia 'y de
la Association for the Study of the Art of Record Production.

Cristian Guerra (CL)

Doctor en Filosofia con mencion en Estética y Teoria del Arte y Magister en
Artes mencion Musicologia por la Universidad de Chile. Es académico del
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Departamento de Musica de la Universidad de Chile desde 1993 y ha parti-
cipado en calidad de investigador principal o de coinvestigador en diversos
proyectos, ademds de presentar ponencias en congresos, seminarios y colo-
quios nacionales e internacionales. Ha publicado articulos en revistas tanto
nacionales como internacionales. Ha sido miembro del Comité Evaluador del
Fondo de apoyo a la Investigacion de la Musica Nacional en distintas ocasio-
nesy jurado en la Vll version (2010) del Premio Latinoamericano de Musicolo-
gia Samuel Claro Valdés. Actualmente dirige la Revista Musical Chilena, es Pre-
sidente de la Sociedad Chilena de Musicologia y evaluador en el area de artes
de la Comision Nacional de Investigacion en Ciencia y Tecnologia (CONICYT).

Daniel Chua (CN)

Presidente de la International Musicological Society (2017-2022). Doctor en
Musicologia por la Universidad de Cambridge. Actualmente, es Profesor y
Coordinador del Area Musica en la Universidad de Hong Kong. Antes de
unirse a esa universidad, fue Director de Estudios en St. John’s College,
Cambridge, y mas adelante, Profesor de Teoria y Analisis Musical en el King's
College de Londres. Fue Visiting Senior Research Fellow en Yale University
(2014-2015), Henry Fellow en la Universidad de Harvard (1992-1993) y Re-
search Fellow en la Universidad de Cambridge (1993-1997). Recibi6 la me-
dalla de la Royal Musical Association’s Dent en 2004. Fue editor de la revista
Music & Letters e integra el cuerpo editorial de las mas destacadas publica-
ciones periddicas de la disciplina. Ha producido investigaciones dentro de
una amplia gama de temas musicologicos, desde Monteverdi a Stravinsky.
Sin embargo, se lo conoce particularmente por su trabajo en tres areas: (1)
Beethoven, (2) la interseccion entre musica, filosofia y teologia, y (3) la histo-
ria de la ‘musica absoluta’. Sus publicaciones incluyen The ‘Galitzin’ Quartets
of Beethoven (Princeton, 1994), Absolute Music and the Construction of Mean-
ing (Cambridge, 1999), Beethoven and Freedom (Oxford, 2017), “Rioting With
Stravinsky: A Particular Analysis of The Rite of Spring” (2007), “Beethoven’s
Other Humanism” (2009), y “Listening to the Self: The Shawshank Redemp-
tion and the Technology of Music” (2011). En la actualidad colabora en varios
proyectos con inflexiones teolégicas en Duke and Yale Divinity Schoolsy, al
mismo tiempo, trabaja en su manifiesto post-humanistico modestamente
titulado Intergalatic Music Theory of Everything (IMTE).

Daniel Halaban (AR)

Licenciado en Composicion Musical por la Universidad Nacional de Cérdo-
ba. Desde 2016 realiza el Doctorado en Historia y Teoria de las Artes de
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la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, bajo
la direccion de Pablo Fessel y la codireccién de Luis Ignacio Garcia Garcia.
Se desempena como Profesor Titular de Filosofia y Estética de la Musica y
como Profesor Adjunto (a cargo) de Andlisis Musical | en las carreras de Di-
reccion Coral y de Interpretacién Musical de la Facultad de Artes de la UNC.
Integra los equipos de investigacion “Poéticas en la musica contemporanea
argentina post-CLAEM Di Tella”, dirigido por Fessel, y “La actualidad de la
critica: teoria, arte y politica”, dirigido por Garcia Garcia.

Daniela Fugellie (CL)

Profesora asistente del Instituto de Musica de la Universidad “Alberto Hur-
tado” e investigadora responsable del proyecto “Espacios alternativos de
la musica contemporanea en Chile, 1945-1995” (Fondecyt de Iniciacion
11170844). Es doctora en musicologia por la Universidad de las Artes de
Berlin (2016). En 2009 obtuvo el grado de Magister artium en musicologia,
con mencion en historia del arte y gestion cultural, en Weimar y Jena. Entre
2012y 2015 se desempend como investigadora en el colegio de graduados
Das Wissen der Kiinste en la Universidad de las Artes de Berlin. Entre 2010 y
2012 fue asistente académica de la catedra Transcultural Music Studies en
Weimar. Entre sus areas de investigacion se cuentan la musica académica
latinoamericana de los siglos XX y XXI, la historia cultural de la musica y
los estudios de transferencia cultural, especialmente entre América Lati-
na y Europa. Es autora de “Musiker unserer Zeit”. Internationale Avantgarde,
Migration und Wiener Schule in Siidamerika (Munich: text+kritik 2018) y de
articulos publicados en América Latina y Europa. Es miembro del Comité
Editorial de la Revista Musical Chilena y primera vicepresidenta de la Socie-
dad Chilena de Musicologia.

Diego Bosquet (AR)

Master of Arts in Ethnomusicology (University of Maryland); Profesor de
Musica, especialidad Direccién Coral (Universidad Nacional de Cuyo); Pro-
fesor Nacional de Musica (Instituto Cuyano de Cultura Musical). Se desem-
pendé como Director de Patrimonio Cultural de la Provincia de Mendoza. En
la Universidad Nacional de Cuyo, es el Profesor Titular de Historia de la Mu-
sica. Fue miembro del Consejo Asesor de Ciencia y Técnica de la Universi-
dad Nacional de Cuyo, Director de Investigacién y Desarrollo de la Facultad
de Artes y Disefio y Director de la Revistas Huellas. Obtuvo por dos veces
consecutivas la Beca Especial “Presidencia de la Nacion a la Excelencia Cul-
tural”, en la especialidad “Musica”, y el Premio TRIMARG (Tribuna de Musica
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Argentina) 2005 por la edicion del CD “Cantoras de Malarglie: musica tradi-
cional del sur de Mendoza”. Realiz6 diversos trabajos vinculados con la do-
cumentacion musical en Argentina y Espafa (Centro de Documentacion de
Musica y Danza y Universidad de Santiago de Compostela). Es, ademas, di-
rector del Coro de Egresados “Martin Zapata” (UNCuyo), del Coro Esloveno
de Mendoza, del Octeto Esloveno de Mendoza y del Ensamble “Abutkov”.
Actualmente, es doctorando del Doctorado en Artes de la Universidad Na-
cional de Cordoba.

Diego Madoery (AR)

Doctor en Historia y Teoria de las Artes de la Facultad de Filosofia y Letras
de la UBA, con la tesis: “Charly Garcia y la maquina de hacer musica. El es-
tilo musical de las canciones del periodo 1972-1996". Es Profesor Titular de
la catedra “Folklore Musical Argentino”, perteneciente a la Facultad de Be-
llas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Egresé de la mencionada
Facultad con los titulos de Profesor en Composicién y Direccion Orques-
tal. Trabaja desde 1996 como investigador en proyectos relacionados a la
Musica Popular. Ha publicado articulos en la Revista Argentina de Musicolo-
gia y Mdsica, del Instituto Superior de Musica de la UNL. Es miembro de la
IASPM-AL (Rama Latinoamericana de la Asociacién de Estudios de Musica
Popular); IMS-ARLAC y Presidente de la Asociacion Argentina de Musicolo-
gia por los periodos 2017-2018 y 2019-2020. Dirige el proyecto de investiga-
cién “El andlisis estilistico en el rock, el folclore y el tango en la Argentina.
Aportes para la historia y la ensefanza terciaria/universitaria de la musica
popular en el pais”, de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP.

Diésnio Machado Neto (BR)

Profesor del Programa de Postgrado en Musicologia de la Escuela de Co-
municacion y Artes de la Universidad de Sao Paulo (ECA) -USP) y coordi-
nador del Laboratorio de Musicologia (LAMUS-EACH). Es miembro de los
Study Groups IMS “Italian and Ibero American Relationships Study Group”
(RIIA) y “Early Music in the New World”". Integra el Nucleo Carabelas (CES-
EM Universidad Nueva de Lisboa) y el-RIdIM Brasil, como coordinador de la
Comisién Conjunta. En el ano 2009 fue galardonado con el Premio Capes
de Tesis por el texto “Administrando la fiesta: Musica e iluminismo en el
Brasil colonial”, transformado en libro en 2013. Es miembro fundador de la
Asociacion Regional para América Latina y el Caribe de la International Mu-
sicological Society (ARLAC-IMS) y de la Asociacion Brasilena de Musicologia
(ABMUS). Coordina el Laboratorio de Musicologia (LAMUS-EACH).
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Edgardo Rodriguez (AR)

Doctor en Historia y Teoria de las Artes por la Facultad de Filosofia y Le-
tras de la Universidad de Buenos Aires. Profesor de Armonia, Contrapunto
y Morfologia Musical y Licenciado en Composicién Musical por la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Actualmente es pro-
fesor e investigador en la Facultad de Bellas Artes (UNLP) y en la Facultad
de Filosofia y Letras (UBA).

Edilson V. Lima (BR)

Professor adjunto da Universidade Federal de Ouro Preto desde 2012; ante-
riormente vinculado a Universidade Cruzeiro do Sul (2002-2008), onde foi
coordenador e professor do Nucleo de Musica. Atuou como professor con-
vidado pela Universidade do Estado do Amazonas. Doutor em Musicologia
pela Universidade de Sao Paulo (USP), Mestre em Artes pela Universida-
de Estadual Paulista (UNESP) e Bacharel em Composicao e Regéncia pela
mesma instituicdo. Publicou o livro As Modinhas do Brasil (EDUSP, 2001),
Musica no Brasil colonial, Vol. Il (2015) e A revolugéo dos Cravos e os transitos
coloniais (Kafka Editora, 2016). Dirigiu e produziu os cds Modinhas de amor
(2004) e Lundu de Marrud (2008). Participou das publicacbes: A arte aplicada
de contraponto de André da Silva Gomes (1998), Musica Sacra Paulista (1999)
e Mudsica no Brasil colonial Vol. Ill (2004). Colaborou na gravacao dos cds An-
dré da Silva Gomes - Brasilessentia Grupo Vocal (1994), Ofertérios de André da
Silva Gomes - Madrigal UMESP (1999), Compositores brasileiros, portugueses e
italianos do século XVIIl - Americantiga Coro e Orquestra de Cdmara (2003) e
Responsdrios para oficio da Sexta-Feira Santa - Ensemble Turicum (2004).

Edite Rocha (PT/BR)

Doutora em Musica pela Universidade de Aveiro (Portugal, 2010). Professo-
ra Adjunta na area de Musicologia da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), colaboradora do Nucleo de Historia da Musica Luso-Brasileira Ca-
rabelas (Portugal) e Nuicleo de Estudos em Musica Brasileira (NEBUB), edito-
ra da Revista Per-Musi, Coordenadora do Acervo Curt Lange da UFMG e do
Centro de Estudos dos Acervos Musicais Mineiros (CEAMM).

Estefania Urqueta (CL)

Profesora de Historia, Geografia y Ciencias Sociales de la Pontificia Univer-
sidad Catdlica de Valparaiso. Magister en Artes mencién Musica de la Pon-
tificia Universidad Catodlica de Chile. Se ha desempenado como mediadora
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cultural en el Centro Cultural de la Moneda y actualmente forma parte del
equipo de educacion del Museo “Violeta Parra”. Sus temas de interés como
investigadora se relacionan con proyectos de educacién no formal comu-
nitarios desde la practica musical y el impacto de las politicas culturales en
las condiciones laborales del musico popular. Participé como ayudante de
investigacion en el Proyecto FONDEGCYT Listening to Gender: A hermeneutics
of music as performance, a cargo del investigador responsable Daniel Party.
También particip6 en el Proyecto FONDECyYT “Elites regionales, elecciones
y sociabilidad politica” (La Serena, Valparaiso y Concepcién y sus referentes
en Santiago), a cargo del investigador responsable Juan Caceres Muhnoz.

Fatima Graciela Musri (AR)

Doctora en Artes, mencién Musica, por la Facultad de Artes de la Universi-
dad Nacional de Cérdoba. Magister en Historia (UNSJ) y Magister en Arte La-
tinoamericano (UNCUYO). Es Profesora Titular Efectiva de Historia de la Mu-
sica y Coordinadora del Gabinete de Estudios Musicales de la Universidad
Nacional de San Juan, donde desarrolla investigacién musicolégica desde
1990 en temas de historia local y argentina. Ha dirigido proyectos y progra-
mas de investigacion patrocinados por CICITCA, el FONGYT, la UBA 'y la UNA
y dirige investigadores en calidad de adscriptos, becarios, tesistas de grado
y de posgrado. Ha comunicado los resultados de sus trabajos en congresos
nacionales e internacionales realizados en Argentina, Chile, Brasil, Venezue-
la, Italia y Espafa y a través de publicacion de libros y articulos en revistas
musicales, videos, programas radiales, entradas Iéxicas en diccionario y dis-
cos de divulgacion cientifica. Es docente de posgrado en las Universidades
Nacionales de Cuyo y de las Artes y en la Universidad Catdlica Argentina.
Miembro de la Asociacion Argentina de Musicologia, integré su Comision
Directiva en varios periodos como fiscalizadora y vicepresidente. Es miem-
bro de la International Musicological Society y su Rama para Latinoamérica y
El Caribe. En 2019 se hizo acreedora de uno de los Diplomas al Mérito de la
Fundacién Konex, entregados en la categoria Musica Clasica.

Fernanda Vera (CL)

Magister en Musicologia y doctoranda en Estudios Latinoamericanos de la
Universidad de Chile. Sus intereses en la investigaciéon han estado orientados
a la catalogacion y puesta en valor de colecciones musicales del siglo XIX que
han permanecido ocultas y a la visibilizacion de sujetos subalternos que han
sido subestimados en el discurso historiografico tradicional, abordandolos
desde una perspectiva metodolégica que asume la musica como una prac-
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tica cultural. Se ha presentado como ponente en varias conferencias interna-
cionales, incluyendo Society for American Music, la IASPM-AL y el Simposio
Internacional Mujeres en la Musica en la Universidad de Costa Rica. Dentro
de sus publicaciones destacan los catalogos de las colecciones musicales del
Seminario Pontificio Mayor de Santiago, de la coleccién Partituras del Archivo
Central Andrés Bello y de la colecciéon musical de la Recoleta Dominica de
Santiago. Actualmente esta en proceso de redaccién de su tesis doctoral titu-
lada “Los dlbumes musicales de mujeres durante la segunda mitad del siglo
XIX en Chile y México: subjetividades femeninas y agencias.”

Fernando Magre (BR)

Doutorando em Musicologia pela Universidade Estadual de Campinas e
mestre em Musicologia pela Universidade de Sao Paulo, com a disserta-
¢ao “A musica-teatro de Gilberto Mendes e seus processos composicionais”
(2017). Especialista em Regéncia Coral (2015) e Licenciado em Musica (2013)
pela Universidade Estadual de Londrina. E colaborador do CESEM — Cen-
tro de Estudos de Sociologia e Estética Musical (FCSH-UNL-Portugal), onde
realizou pesquisas sobre a obra dos compositores Constanca Capdeville e
Paulo Brandao com auxilio da Fundacao de Amparo a Pesquisa do Esta-
do de Sao Paulo (FAPESP-Brasil) e Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia
(FCT-Portugal). Desde 2017 escreve para a Revista Glosas (Portugal) como
correspondente brasileiro. Possui trabalhos apresentados em conferéncias
nos Estados Unidos, Portugal, Lituania, Russia, Argentina e Brasil.

Fernando Tavares (BR)

Muisico profissional, pesquisador, compositor, professor de contrabaixo, har-
monia e de metodologia do ensino musical. Iniciou seus estudos em 1995,
com foco nos estudos do contrabaixo, teoria, harmonia. Graduou-se em Li-
cenciatura em Musica pela Universidade de Santos. Mestrando da ECA-USP
na linha de Musicologia, sua pesquisa envolve os métodos de composicao
e improvisacao desde o século XVI. Pés-graduando pela UFSCar com uma
linha de pesquisa voltada para a Docéncia Virtual. Participou de varias ban-
das, dentre as quais, Liar Symphony (gravou o CD/DVD Choosing The Live
Side), Hotspot Project (gravou o dloum Volume 1). Trabalhou como transcrip-
ter da antiga revista Coverbaixo, foi editor didatico, coordenador didatico,
colunista e transcripter da revista Bass Player Brasil. Atualmente trabalha
com o Apostrophe’ que lancou o primeiro album Apostrophe’, com o gui-
tarrista Mauricio Fernandes (gravou o album Alone in the Night) e Medusa
Trio (gravou o album “70 Anos”), além de acompanhar os cantores Willie de
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Oliveira, Lee Eliseu e Irineu Gasparetto. Leciona na cidade de Sao Paulo, no
bairro de Pinheiros, no IB&T (EM&T) e também on-line via Skype. Pesquisa
e trabalha no LAMUS (Laboratério de Musicologia) e no LEDEP (Laboratério
de educacao e desenvolvimento psicolégico) na EACH - USP Leste.

Freddy Chavez (CL)

Realiz6 sus estudios de Pedagogia en Educacion Musical en la Universidad
de Metropolitana de Ciencias de la Educacién, en Santiago de Chile. Pos-
teriormente, en la Universidad de Chile complet6 estudios de posgrado
en Composiciéon Musical. Magister en Gestién Educativa por la Universi-
dad “Alberto Hurtado” y Master in Science in Education por la Universidad
“Saint Joseph”. En la actualidad es Doctorando en Musica, Area Musicolo-
gia, en la Pontificia Universidad Catolica Argentina. Centrado en el archivo
personal del compositor, investigador, pintor y pedagogo Carlos Isamitt, ha
editado dos discos compactos con obras inéditas de él —Cuartetos de cuer-
das y quinteto de cuerdas y piano y Duos para violin y piano-. Es actualmente
académico-investigador con jerarquia de Asociado, en el Departamento de
Musica de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién (Chile).

German Pablo Rossi (AR)

Licenciado en Artes, Orientacién Musica, y Profesor en Ensefanza Media y
Superior en Artes, por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires. En 2008 participé como becario de la Fundacién Carolina, en
el Curso de Musicologia para la Proteccién y Difusion del Patrimonio Artistico
Iberoamericano, dirigido por Ismael Fernandez de la Cuesta. Ha presenta-
do trabajos en congresos y jornadas nacionales e internacionales, publica-
do articulos tanto en revistas cientificas locales como extranjeras. Durante
2009 participé de una estancia de investigacion dentro del proyecto de
Catalogacion de Papeles de Musica del Archivo de la Catedral Metropolitana
de México y del Seminario Nacional de Musica en la Nueva Espania y el Méxi-
co Independiente, que funciona en el Instituto de Investigaciones Estéticas
de la Universidad Nacional Autbnoma de México. Es docente en la catedra
Evolucion de los Estilos | (Oriente, Grecia y Edad Media), de la Universidad
de Buenos Aires y en otras del ambito terciario. Como musico, ha creado,
dirigido e integrado diferentes ensambles y conjuntos de Musica Antigua.

Giuliana Sousa de Lima (BR)

Doutora em Histdria Social pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH-USP). Atua na area de His-

®
o
()
)
>
=
>
0




(%]
=
(N
<
oc
G}
o
(aa)]

120 IV CONGRESO ARLAC/IMS | BUENOS AIRES | 2019

téria Cultural, com énfase nos seguintes temas: Musica Popular, Radiodifu-
sa0 e Histéria de Sao Paulo (Século XX). E membro do grupo de pesquisa
“Entre a Histéria e a Memoria da Musica” (DH-FFLCH-USP). Autora do livro
Almirante, “a mais alta patente do rddio”, e a construg¢do da histéria da musica
popular brasileira (1938-1958) (Alameda, 2014), vencedor do Prémio Funarte
de Producao Critica em Musica de 2013.

Gonzalo Camacho (MX)

Profesor Titular en la Facultad de Musica de la Universidad Nacional Auté-
noma de México. Imparte catedra en el programa de Licenciatura en Et-
nomusicologia y Posgrado en Musica. Realizé sus estudios de maestria y
doctorado en Antropologia Social en la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia (ENAH). Es Médico Cirujano por la Universidad Nacional Autbnoma
de México (UNAM) y Licenciado en Etnologia por la (ENAH). Como resul-
tado de sus investigaciones en el campo de la musica ha editado discos
compactos y publicado varios articulos como “La cumbia de los ancestros.
Mdisica ritual y mass media en la Huasteca”, “Las culturas musicales de Méxi-
co: un patrimonio germinal” “Resonancias locales. Sonidos de la migracién
en la Huasteca Potosina” y coording, junto con la Dra. Susana Gonzalez Ak-
tories, el libro Reflexiones sobre Semiologia Musical, publicado por la Escuela
Nacional de Musica de la UNAM.

Guilherme Paoliello (BR)

Professor do curso de musica do Instituto de Filosofia, Artes e Cultura da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). E graduado em Composicéo
pela Universidade Federal de Minas Gerais, onde estudou com César Gue-
rra-Peixe e H. J. Koellreutter. Foi aluno de composicao em cursos livres com
Eduardo Bértola e Dante Grela. Tem doutorado em Educacao pela mesma
universidade, onde defendeu tese sobre a Fundacdo de Educacao Artistica,
escola livre de musica em Belo Horizonte. Realizou estagio de pés-doutora-
do em 2017 na Universidade Nova de Lisboa, integrado a duas unidades de
investigacao, o CESEM e o IHA, onde desenvolveu parte do projeto “Labirin-
tos do Sul: espaco e som na arte contemporanea portuguesa e brasileira”.
Estd vinculado ao grupo de pesquisa “Sonoridades Interculturais”, da UFOP,
desenvolvendo pesquisas acerca da relacao entre som e espago na pers-
pectiva da formacao de professores de musica. Na mesma instituicdo coor-
dena o projeto de extensao Grupo de Estudos em Musica Contemporanea
(GEMCQ), com enfoque nas possibilidades de enlacamento entre a musica e
outros meios artisticos, principalmente a performance, o video e a poesia.
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Guillermo Dellmans (AR)

Doctorando en Historia y Teoria de las Artes, en la Universidad de Buenos
Aires. Licenciado y Profesor Superior en Artes, Orientacién Musica, por la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Fue becario
de investigacion de la Biblioteca Nacional, por concurso, en 2012 y adscripto
a la catedra Musica Latinoamericana y Argentina de la FFyL-UBA (2012-2014).
Actualmente es investigador y encargado de la seccion Musica de Tradicion
Escrita del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, asimismo se de-
sempefia como profesor asistente en Historia de la Musica X (Argentina), en
la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catolica Argen-
tina e integra equipos de investigacion en universidades nacionales (FFyL-
UBA y DAMUS-UNA). Ha presentado trabajos en congresos nacionales e in-
ternacionales y es miembro de la Asociacion Argentina de Musicologia y de
la Asociacion Regional de IMS para América Latina y el Caribe (ARLACIMS).

Gustavo Goldman (UY)

Musico. Licenciado en Musicologia por la Universidad de la Republica (Uru-
guay). Magister en Ciencias Humanas, opcion Historia Rioplatense, gradua-
do de la misma universidad. Es docente en el Instituto de Profesores Artigas
(IPA) y en las Escuelas de Formacion Artistica del SODRE (Ministerio de Edu-
cacion y Cultura). Integra el Grupo de Investigacion “Campo Musicoldgico”,
del que es miembro fundador. Publicé articulos en revistas especializadas
de Uruguay, Argentina, Espafa, Cuba y Francia. Investiga el aporte de la
poblacion de origen africano en la construccién de la musica uruguaya y
sobre la interseccion entre los campos musical y politico durante el periodo
dictatorial en Uruguay. Sus libros publicados son: Negros modernos: asocia-
cionismo politico, mutual y cultural en el Rio de la Plata a fines del siglo XIX (Pe-
rro Andaluz Ediciones, 2019); Lucamba: herencia africana en el tango (1870-
1890) (Perro Andaluz Ediciones, 2008); y jSalve Baltasar! La fiesta de reyes en
el barrio sur de Montevideo (Perro Andaluz Ediciones, 2004 [1998]).

Hector Gimenez (AR)

Especialista en Musicologia por el Departamento de Artes Musicales y So-
noras de la Universidad Nacional de las Artes. Licenciado en Teoria y Critica
de la Musica por el Instituto Superior de Musica de la Universidad Nacional
del Litoral. Dedicado a la gestién cultural, organiza y ofrece conciertos re-
gularmente a través de la organizacién Formosus, que fundé en 2007. Cursa
la Maestria en Musicologia, carrera de posgrado del DAMUS-UNA. Integra
el proyecto de investigacion “Musica, identidad e inmigracion italiana en
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Argentina y Uruguay”, financiado dentro de la programaciéon 2018-2019
de la UNA. Creador y conductor del programa radial “Pensar la Musica” en
LRA8 Radio Nacional Formosa desde 2016. Es miembro de la Asociacion
Argentina de Musicologia.

Héctor Rubio (AR)

Doctor en Musicologia por la Universidad Johann Wolfgang Goethe de
Frankfurt am Main, realizé sus estudios de grado en la Universidad Nacio-
nal de Cérdoba, graduandose en Composicion Musical y en Letras Clasicas
y Filosofia. Desarroll6 también una carrera como intérprete de piano, dedi-
candose especialmente a difundir la musica contemporanea. Fue Profesor
titular de Historia de la Musica e Historia de la Cultura, en la Facultad de Filo-
sofia y Humanidades de la Universidad Nacional de Cérdoba, donde dirigié
equipos y formoé a numerosos investigadores. Fundé y dirigié el Doctorado
en Artes de la UNC, desde su creacion hasta 2013. Fue becario DAAD. Dictd
seminarios en Porto Alegre (Brasil) y Cremona (Italia). Es asesor del Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET). Miembro fun-
dador de la Asociacion Argentina de Musicologia, fue Presidente y Vicepre-
sidente en distintos periodos y desde 2004, Miembro Honorario.

Hernan D. Ramallo (AR)

Licenciado en Artes, Orientacion Musica, graduado de la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Docente Auxiliar en la ca-
tedra Psicologia Auditiva de dicha Facultad y Docente a cargo de la catedra
Metodologia de la Investigacién en las Artes, en el Conservatorio “Juan R.
Pérez Cruz” de la ciudad de Junin (Buenos Aires). Ha realizado estudios de
composicidon musical, piano y guitarra y participado en proyectos UBACyT
desde 2007. Becario del Fondo Nacional de las Artes, ha sido vocal estu-
diantil de la Comision Directiva de la Asociacion Argentina de Musicologia
y ha colaborado en la coordinacion de reuniones cientificas. Ha publicado
trabajos individualmente y en coautoria y es en la actualidad miembro del
Equipo Editorial de la Revista Argentina de Musicologia.

Hernan Gabriel Vazquez (AR)

Director del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” desde 2018.
Magister en Interpretacién de Musica Latinoamericana del Siglo XX (Univer-
sidad Nacional de Cuyo), Licenciado en Musica y Profesor en Piano (Univer-
sidad Nacional de Rosario), realiza el programa de Doctorado en la Facultad
de Filosofia y Letras (Universidad de Buenos Aires). Ademas de intérprete,
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es docente de grado en la Universidad Nacional de Rosario (Analisis Musical
y Literatura Pianistica). En el Instituto Nacional de Musicologia se desem-
pefa como investigador desde 2011. Integra y dirige equipos de investiga-
cién acreditados en universidades nacionales. Sus investigaciones abordan
procesos de recepcidn critica y compositiva en la musica latinoamericana
de la década de los sesenta. Publica articulos en revistas especializadas y
es autor de un libro sobre entrevistas a compositores latinoamericanos. Es
miembro activo de la Asociacion Argentina de Musicologia, de la Interna-
tional Musicological Society y de su Asociacion Regional para América Latina
y el Caribe. Director-Editor de la revista Musica e Investigacion.

Ignacio Quiroz (AR)

Licenciado en Musica, por la Universidad Nacional de Lanus (Argentina). Doc-
torando de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Universidad Nacio-
nal del Litoral. Su tesis doctoral se titula: “Funciones metaféricas y metonimi-
cas del sonido en The Last of Us (2013). Analisis ludomusicolégico desde un
contexto interdisciplinario”. Realizé estudios de Music Scoring for video games
en New York University y se desempefa como disenador de sonido en video-
juegos. Es fundador de Fibonacci Studios, un estudio de grabacién especia-
lizado en efectos de sonido, foley y musica incidental. En el mismo realiza
tareas de experimentacién sonora y Sound Technologies. Es miembro de la
Society for the Study of Sound and Music in Games (SSSMQG) y es investigador
en ludomusicologia. Ha participado de diversos congresos como expositor,
entre los cuales se encuentran la Conferencia de la Asociacion Argentina de
Musicologia; las Jornadas de Investigacion en Artes de la Facultad de Artes de
la Universidad Nacional de Cérdoba; el Primer Simposio Internacional de Arte
Sonoro de la Universidad Nacional de Tres de Febrero; el Primer Encuentro
Nacional de Ludomusicologia (Chile), entre otros. Actualmente es miembro
del grupo de investigacion “Entre musica y fotografia. Reflexién acerca del
tratamiento de sonidos reales en obras electroacusticas argentinas”.

Irma Ruiz (AR)

Licenciada y Doctora en Antropologia por la Universidad de Buenos Aires;
Profesora de piano por el Conservatorio Municipal “Manuel de Falla”; etno-
musicéloga. Fue Profesora de “Introduccion a una antropologia de la mu-
sica”, en la Facultad de Filosofia y Letras (UBA) y actualmente es Profesora
consulta (UBA). Fue Investigadora Principal del CONICET. Durante los treinta
anos que trabajé como investigadora en el Instituto Nacional de Musicolo-
gia “Carlos Vega”, ejercié los cargos de Encargada de la Seccion Musica Et-
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nografica, Jefa de la Division Cientifico-Técnica y Directora. Fue Presidenta
de la Asociacién Argentina de Musicologia en diversos periodos y Directo-
ra por Argentina del Diccionario de la Musica Espanola e Hispanoamericana,
editado en Madrid (1999-2002). Desde 1966 realiza investigaciones antro-
polégico-musicales en pueblos originarios de Argentina, Bolivia, Paraguay,
Peru y Ecuador, con especial dedicacion al pueblo mbyd-guarani de Misio-
nes (Argentina). Asimismo, formé parte del equipo de investigaciéon que
produjo la Antologia del Tango Rioplatense, vol. 1. Autora de mas de una
centena de textos editados en Alemania, Argentina, Bélgica, Bolivia, Chile,
Ecuador, EEUU, Espana, Gran Bretafia y Portugal. Sus temas de investiga-
cion se focalizan en las performances rituales y sus expresiones musicales,
en relacién con la cosmologia, los instrumentos musicales como marcado-
res de género y el valor testimonial de la cultura expresiva. En 2019 ha sido
distinguida con un Diploma al Mérito de la Fundacién Konex.

Ivan César Morales (CU/ES)

Recibe el grado de Licenciado en Musica, especialidad de Musicologia, en
el Instituto Superior de Artes de La Habana en 2005. Posteriormente, 2015,
obtiene el Doctorado en Musicologia con mencién Europea/Internacional,
por la Universidad de Oviedo, Asturias, Espafa. Entre sus galardones se
cuentan el Premio de Musicologia Casa de las Américas, 2016 (La Habana)
por su trabajo sobre compositores cubanos de la didspora, residentes en
Europa y Estados Unidos (1990-2013). Sus areas de especializacion son la
musica contemporanea, los compositores cubanos de la diaspora y el afro-
cubanismo. Ha ejercido como profesor y jefe del Departamento de Musico-
logia en la Facultad de Musica del Instituto Superior de Arte de La Habana.
Actualmente es profesor Asociado de la Universidad Internacional de la
Rioja, Logrofo, Espaia y forma parte del Grupo de Investigacion en Musica
Contemporanea de Espafia y Latinoamérica de la Universidad de Oviedo.

Jennifer L. Campbell (USA)

Assistant Professor of Music Theory at the University of Kentucky. She
specializes twentieth and twenty-first century American music, focusing
on composers Aaron Copland, Virgil Thomson, and Paul Bowles, and she
also undertakes interdisciplinary projects, exploring connections between
music, dance, art, politics, and cultural identity. She has published on such
topics in the journal Diplomatic History (2012), in the volume Paul Bowles -
The New Generation: Do You Bowles? (2014), and in the book Meanings and
Makings of Queer Dance (Oxford University Press, 2017). Her current endeav-
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ors include a book project, tentatively titled American Musical Diplomacy in
the 1940s: The Power of Tonality, a conference presentation and article on
21%-century composer Missy Mazzoli, and theory papers and articles on
works by Balakirev and Schubert.

Jesus Herrera (MX)

Profesor en la Universidad Veracruzana de Xalapa (México). Se dedica prin-
cipalmente a la ensefianza y a la investigacion sobre musica en su pais,
principalmente de fines del periodo virreinal y del siglo XIX. En la ciudad de
México fue académico en el Conservatorio Nacional de Musica y trabajé en
la catalogacién del Archivo Musical de la Catedral de México por parte del
Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Autonoma
de México. En la Facultad de Musica de la UNAM dio clases, fue coordina-
dor académico y actualmente es tutor de posgrado. Escribe textos acadé-
micos Y realiza ediciones criticas de musica. Ha sido ponente en congresos
de musicologia en México, Bolivia, Gran Bretafa y Espana. Ha recibido becas
como la Fulbright-Garcia Robles y las de Ejecutante e Intérprete del Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes de su pais natal. Es Doctor en Creacién
y Teorias de la Cultura por la Universidad de las Américas Puebla (UDLAP),
donde estudié con Luisa Vilar-Paya. Se gradué de la Maestria en Musicologia
en la Universidad Veracruzana con Ricardo Miranda. Obtuvo una Maestria
en Piano en Indiana University en Bloomington, Estados Unidos, con Jeremy
Denk, asi como la Licenciatura en Piano de la UNAM, con Armando Merino.

Jezreel Silas da Silva (BR)

Educador musical formado pela ECA-USP. Trompetista formado pela Fun-
dacao das Artes de Sao Caetano do Sul. Membro do LAMUS (Laboratério
de Musicologia da EACH-USP), mestrando em Musica pela Universidade de
Sao Paulo, professor e trompetista atuante do cendrio musical paulista.

José Ignacio Weber (AR)

Becario posdoctoral del CONICET. Doctor en Historia y Teoria de las Artes
por la Universidad de Buenos Aires (2017). Licenciado en Artes, Orientacién
Msica, por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires, se desempefia como Docente Auxiliar en la catedra Metodologia de
la Investigacion de la Licenciatura en Artes de esa casa de estudios. Ha inte-
grado proyectos UBACYT, PRI, PICTO y PICT. Realizé su doctorado con beca
CONICET y particip6 en una beca grupal del Fondo Nacional de las Artes.
Cursé la Maestria en Sociologia de la Cultura y Analisis Cultural en la Uni-
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versidad Nacional de San Martin. Autor de articulos, capitulos de libros y
resefas en revistas especializadas, ha presentado trabajos en congresos y
participado como editor invitado y en comités organizadores de reuniones
periddicas. Secretario de Redaccion de AdVersuS (Revista de Semiética), in-
tegra el Comité Editorial de la Revista Argentina de Musicologia. Codirigié
un proyecto PRI de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. Actualmente
integra proyectos UBACYT dentro la programacion 2016-2019. Es miembro
activo de la Asociacion Argentina de Musicologia.

José Manuel Izquierdo (CL)

Musicologo. Doctor en musica por la Universidad de Cambridge y actual-
mente director del Doctorado en Artes de la Pontificia Universidad Catdlica
de Chile. Su trabajo se centra en el siglo XIX, en el marco de la zona andina,
incluyendo publicaciones sobre compositores, instrumentos, problemas
de la creacion y de la recepcion en la zona. Actualmente desarrolla un pro-
yecto de tres anos financiado por FONDEGQYT, sobre la circulacién por mar
de Opera entre Ecuador, Peru, Bolivia y Chile a mediados del siglo XIX. Ha
recibido diversos premios por su trabajo, incluyendo el “Otto Mayer Serra”,
el Premio “Ruspoli” Latinoamericano y el premio de la Fundacién Rossini a
la mejor tesis doctoral.

José Miguel Ramos (CL)

Doctor en Msica por la Pontificia Universidad Catélica Argentina, es docente
de la Escuela de Musica de la Universidad de Talca, Chile. Magister en Cien-
cias Humanas con mencion en Historia, se gradué también como Intérprete
Superior en piano. Su actividad de investigacion ha estado centrada en va-
rios proyectos en torno a la historia musical del sur de Chile en el periodo
colonial y republicano, con un especial interés en descentralizar los estudios
musicoldgicos del pais, resultados que ha publicado en diversas revistas de
Chile, Espania, Estados Unidos, Colombia, Costa Rica y Argentina. Es director
de Neuma, Revista de Musica y Docencia Musical, de la Universidad de Talca.

Juan Carlos Poveda (CL)

Profesor en Educacion Musical con estudios superiores en Guitarra graduado
de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, institucion donde también
obtiene el grado de Magister en Artes, menciéon Musicologia, y en la cual se
encuentra proximo a obtener el grado de Doctor en Estudios Latinoamerica-
nos. Desde 2012 se desempenfa como académico del Instituto de Musica de
la Universidad “Alberto Hurtado”, institucion en la cual ademas dirige la carre-
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ra de Pedagogia en Musica. Sus actuales lineas de investigacién se desarro-
llan en torno a las representaciones de América Latina a través de la musica;
a metodologias y estrategias en apreciacion musical para adultos sin conoci-
mientos previos; y a temas de musica e infancia en el Chile contemporaneo.

Juan Ortiz de Zarate (AR)

Completé sus estudios de musica en el pais, en el Conservatorio “Juan José
Castro” y en la Universidad Catdlica Argentina. En el exterior estudié com-
posicion en el Institute de Coordination Acoustique/Musique (IRCAM, en
2 ocasiones), en la Stuttgarter Musikchochschule fur Misik con el Prof. H.
Lachenmann (1990-1994), y un doctorado (PhD) en The University of Edin-
burgh (1999-2002). Obtuvo las becas: Faculty Group Research Scholarship;
Overseas Research Scholarship; Presidencia de la Nacion a la Excelencia
Cultural; Secretaria de Cultura de la Nacion; Deutscher Akademischer Aus-
tauschdienst en dos ocasiones; Fondo Nacional de las Artes. Sus obras fueron
premiadas en diversos concursos nacionales e internacionales, entre otros,
Concurso Internacional de Composicién del SODRE (Uruguay); Concurso In-
ternacional de Composicion Rodolfo Halffter (México), Provincia de Corrien-
tes; SADAIC; Fondo Nacional de las Artes (en tres ocasiones); Orquesta Sinfé-
nica Nacional; Premio Municipal; Premio Regional-Secretaria de Cultura de
la Nacion, Tribuna de Musica Argentina y | Concurso de Composicion para
voces solistas 2012-Nonsense-Melos Ediciones Musicales. Actualmente es
docente de grado y Doctorado en la Universidad Catolica Argentina e inves-
tigador. En el Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” es investigador
especializado en musica contemporanea y encargado del drea de extension.

Juan Pablo Gonzalez (CL)

Doctor y Magister en Musicologia por la Universidad de California, Los An-
geles. Director del Magister en Musicologia Latinoamericana de la Univer-
sidad “Alberto Hurtado”. Profesor Titular del Instituto de Historia de la P.
Universidad Catolica de Chile. Coordinador de la Asociacién Regional para
América Latina y el Caribe de la Sociedad Internacional de Musicologia,
ARLAC/IMS y miembro del Consejo de Fomento de la Musica Nacional de
Chile. Su linea de investigacion privilegia el estudio de la musica popular
del siglo XX, realizando contribuciones en los ambitos histérico-social,
socio-estético y analitico. También realiza estudios de musica de arte del
siglo XX en Chile, considerando la relacién entre vanguardias y lenguajes
locales. Ha contribuido a la formacion musicolégica en la regién creando
programas de pregrado y posgrado en distintas universidades chilenas e
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impartiendo seminarios de posgrado en Argentina, Colombia, Perd, Brasil,
México y Espaia. Junto a sus abundantes articulos en revistas académicas
internacionales, es coautor de dos voliumenes de Historia social de la musica
popular en Chile (2005 y 2009); de Cantus firmus: mito y narrativa de la mu-
sica chilena de arte del siglo XX (2011) y de Violeta Parra. Tres discos autorales
(2018). En 2013 publicé Pensar la musica desde América Latina. Problemas e
interrogantes, libro editado en Chile, Argentina, Brasil y Estados Unidos, y en
2017, Des/encuentros en la musica popular chilena 1970-1990.

Julian Mosca (AR)

Doctor en Musica, area Musicologia, y Licenciado en Composicién por la Pon-
tificia Universidad Catolica Argentina. Diplomado en Musica y Tecnologia por
la Universidad Nacional de Quilmes, es investigador en el Instituto de Inves-
tigacion Musicoldgica “Carlos Vega” de la UCA y docente de grado en la Fa-
cultad de Artes y Ciencias Musicales de la misma universidad. Se desempefa
también como Coordinador del programa de Doctorado en Musica UCA.

Juliana Guerrero (AR)

Doctora en Historia y Teoria de las Artes por la Universidad de Buenos Aires.
Actualmente se desempefia como Investigadora asistente en el CONICET
y es docente en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Bue-
nos Aires. Es editora asociada de la revista El Oido Pensante. Participa en los
proyectos de investigacion “El analisis estilistico en el rock, el folclore y el
tango en la Argentina. Aportes para la historia y la ensenanza terciaria/uni-
versitaria de la musica popular en el pais” (UNLP) y “El saber del archivo. Los
documentos referidos a las actividades musicales de la Coleccién Digital
Biblioteca Criolla (Instituto Ibero-Americano de Berlin)” (CONICET).

Juliana Pérez (CO/BR)

Historiadora pela Universidade Nacional da Colémbia (sede Bogota), na
énfase Histéria da Musica. Mestre e doutora em Histéria Social pela Univer-
sidade de Sao Paulo. Autora do livro Las historias de la musica en Hispano-
américa (2010), texto ganhador do concurso “Mejores Trabajos de Grado”
(UNal) e 3° lugar no “X Premio de Musicologia Casa de las Américas”. Seu
segundo livro, Da musica mecdnica a musica folclérica. Mdrio de Andrade e o
conceito musica popular (2015), ganhou o “Prémio Histéria Social” (USP) e 22
menc¢ao no Prémio Silvio Romero (IPHAN).
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Juliana Ripke (BR)

Doutoranda e mestre em musicologia pela Universidade de Sao Paulo (ECA
-USP) sob orientagao do Prof. Dr. Paulo de Tarso Salles. Bacharel em Piano
pela Faculdade Cantareira, sob orientacao do pianista cubano Yaniel Matos.
Estudou piano na Escola Municipal de Musica de Sao Paulo e participou de
recitais em homenagem a compositores como Osvaldo Lacerda e Camargo
Guarnieri. Foi pianista do Coral Jovem do Estado de Sao Paulo, professora
na EMESP (Escola de musica do Estado de Sao Paulo), curso preparatério da
Faculdade Cantareira e no Instituto Baccarelli, neste sendo também pianista
correpetidora. E editora assistente da Revista Musica e membro integrante
do PAMVILLA (Perspectivas Analiticas para a Musica de Villa-Lobos), grupo
de estudos dedicado a reavaliacao e reinterpretacao da obra de Heitor Villa
-Lobos. Tem apresentado suas pesquisas recentes em diversos congressos
nacionais e internacionais, como o Nucleo Académico do 53° Festival Villa
-Lobos (Rio de Janeiro- RJ- Brasil), o Il e Ill Congresso ARLAC/IMS (Santia-
go de Chile / Santos), o 13th International Congress on Musical Signification
(Canterbury e Londres, UK), o Il Congresso do TEMA (Associagao Brasileira
de Teoria e Andlise Musical), o 4° Eitam (Encontro Internacional de Teoria e
Analise Musical), e o lll e IV Simpdsio Villa-Lobos.

Julio Arce (ES)

Profesor titular y director del Departamento de Musicologia de la Univer-
sidad Complutense de Madrid. Ha sido director del Centro de Documenta-
cion de Cantabria y Presidente de la Comision Musica y Lenguaje Audiovi-
sual de la Sociedad Espanola de Musicologia. Fue asesor técnico docente
de la Consejeria de Educacién de la Comunidad de Madrid. Colabora con
Radio Nacional de Espana (Radio Clasica) donde ha dirigido y presentado
varios programas radiofénicos. Ha participado en los programas pedagégi-
cos de la Fundacién Juan March y del Circulo de Bellas Artes de Madrid. In-
teresado en las relaciones entre musica popular y medios de comunicacion,
actualmente es vicepresidente de la SIBE (Sociedad de Etnomusicologia).
Ha publicado varios libros entre los que destacan La mdusica en Cantabria
(1994) y Musica y radiodifusion. Los primeros afios 1923-1936 (2008). Ha parti-
cipado en publicaciones colectivas de gran importancia: Creacion musical,
cultura popular y construccion nacional en la Esparia contempordnea, coordi-
nada por Celsa Alonso (2011); Made in Spain. Popular Music Studies, coordi-
nada por Héctor Fouce y Silvia Martinez (2013) y Music and Francoism, libro
editado por Gemma Pérez Zalduondo y German Gan (2013).

®
o
()
)
>
=
>
0




(%]
=
(N
<
oc
G}
o
(aa)]

130 IV CONGRESO ARLAC/IMS | BUENOS AIRES | 2019

Julio Ogas (AR/ES)

Doctor en Historia y Ciencias de la Musica y Licenciado en Musica Especia-
lidad Piano, actualmente es Profesor Titular del Departamento de Historia
del Arte y Musicologia de la Universidad de Oviedo. Ademads, ha ofrecido
cursos de grado y postgrado en universidades de diferentes paises. Sus tra-
bajos se centran en la musica latinoamericana y espafola del siglo XXy
XXI, tanto en su vertiente académica como en la popular urbana. En este
ambito aborda temas como: intertextualidad e hipertextualidad en musica,
la relacién entre discurso musical y discurso cultural, significado sonoro e
identidad, entre otros. En 2010 el ICCMU publicé su libro Mdsica argentina
para piano. Mitos, tradiciones y modernidades. Ha participado en congresos
y publicaciones en Argentina, Espafa, Cuba, Francia, Uruguay, Brasil, Portu-
gal y Chile. Fue finalista del Premio Internacional de Musicologia Samuel Cla-
ro Valdés (2000). Ha dirigido diferentes tesis doctorales sobre temas como:
vanguardias en la musica cubana actual, la musica de Luis de Pablo, Rock
andaluz, musica para piano en las vanguardias espanolas, la musica para
cine y de concierto de Isidro Maiztegui, entre otros. Desde 2011 tiene a su
cargo el Aula de Musica Iberoamericana en la Universidad de Oviedo.

Laura Novoa (AR)

Licenciada en Artes, Orientacion Musica, graduada de la Universidad de
Buenos Aires. Es estudiante de doctorado en dicha Universidad. Entre 2009
y 2013 fue becaria de formacion de posgrado de la UBA. Docente en la Uni-
versidad de Buenos Aires y la Universidad Nacional de las Artes, participd
en diversos proyectos grupales de investigacion (PNUD, UBACYT, IUNA,
Mincyt-Ecos Sud, FONCyT). Publico articulos en revistas especializadas ar-
gentinas y de otros paises. Es autora del libro Ginastera en el Instituto Di Tella
(Biblioteca Nacional, 2011). Fue curadora e investigadora de la exhibicion
KLANG: inicios de la musica concreta y electrénica en Argentina.

Laura Pita (VN/USA)

Licenciada en Artes, Mencién Musica, por la Universidad Central de Vene-
zuela y Doctora en Musicologia por la University of Kentucky (EEUU). Ha
sido docente en la Universidad Central de Venezuela, en la University of
Kentucky y en la Truman State University (EEUU). Su investigacién se ha
centrado en los aspectos sociales, culturales y de género, de la vida de con-
ciertos y de las practicas musicales de salén durante el siglo XIX en Caracas.
Ha presentado ponencias en congresos de la American Musicological Soci-
ety, la Society for American Music, el Simposio Internacional Mujeres en la
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Musica (Universidad de Costa Rica), entre otros. Fue asistente de edicién en
la Enciclopedia de la musica en Venezuela (1998). Colaboré con varios articu-
los para The Grove Dictionary of American Music (2013). Junto con Juan Fran-
cisco Sans, edito las obras para piano y de cdmara de Teresa Carrefio (2008,
2017). Ha publicado en varias revistas académicas y contribuy6 con un capi-
tulo sobre el rol de Teresa Carreio en la internacionalizacién de las compo-
siciones para piano de Edward MacDowell en ‘Very Good for an American’:
Essays on Edward MacDowell, editado por Douglas Bomberger (2017).

Leonardo Manzino (UY)

Licenciado en Musicologia (1985) del Conservatorio Universitario de Musi-
ca, Facultad de Humanidades y Ciencias (UdelaR); Maestria en Musica (1989)
y Doctor en Filosofia (PhD.) mencién Musicologia (1993), The Catholic Uni-
versity of America (Washington, D.C.). Publicé en The New Grove Dictionary
of Music and Musicians (2001) articulos sobre Uruguay, compositores uru-
guayos del siglo XIX y compositores latinoamericanos del siglo XX. Edité
el volumen 20 de Compositores de las Américas (OEA, 1993). Realizé varias
publicaciones sobre musica uruguaya del siglo XIX. Recibié patrocinios del
Ministerio de Educacién y Cultura para Investigacion (Fondos Concursables
2008) y de The Stevenson Living Trust (2013). Fue Asistente Graduado del
“Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales”, The Catholic Univer-
sity of America (1990-92). Es Profesor de Historia de la Mdusica en la Univer-
sidad de la Republica, la Escuela de Musica Vicente Ascone (Intendencia
Municipal de Montevideo) y la Escuela Nacional de Arte Lirico del SODRE.

Leonardo Waisman (AR)

Musicologo, clavecinista y director especializado en musica barroca, con
actuaciones en América, Europa y el Lejano Oriente. Realiz6 sus estudios
musicales en las universidades Nacional de Cérdoba y de Chicago. Fue In-
vestigador Principal del CONICET hasta su jubilacion en 2018. Publicé en
revistas nacionales e internacionales estudios sobre el madrigal italiano, la
musica colonial americana, la practica de la ejecucién de la musica antigua,
la musica popular argentina, la inserciéon sociocultural de los estilos musi-
cales y las 6peras de Vicente Martin y Soler. Sus trabajos mas recientes son:
el libro Una historia de la musica colonial iberoamericana (Gourmet Musical
Ediciones, 2019) y los tres volumenes Un ciclo musical para la mision jesuitica:
Los cuadernos de ofertorios de S. Rafael, Chiquitos. Estuvo a cargo de la cate-
dra “Simén Bolivar” de la Universidad de Cambridge (2015-2016). En 2009
recibié un Diploma al Mérito de la Fundacion Konex, distincion que le fue
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reiterada en 2019, alcanzando ademas el Premio Konex de Platino en la ca-
tegoria Musica Clasica.

Leticia Molinari (AR)

Profesora Superior de Educacion Musical por el Conservatorio Provincial de
Bahia Blanca (Argentina). Especialista en Formacién Docente (musica) y TIC
(Ministerio de Educacién de la Nacién). Especialista en Produccién de Textos
Criticos y de Difusién Medidtica de Artes, graduada de la Universidad Na-
cional de las Artes. Magister en Psicologia de la Musica por la Universidad
Nacional de La Plata. Integra el proyecto “La literatura y el arte contempo-
raneos: nuevos desafios, representaciones y limites. Segunda etapa”, en la
Universidad Nacional del Sur. Es docente titular en los Talleres de Expresién
Musical de los Profesorados de Educacion de dicha universidad. Ha partici-
pado como jurado en tesis de maestria y concursos docentes. Ha publicado
un capitulo de libro y ponencias en actas de congresos.

Lisa Di Cione (AR)

Licenciada y Profesora Superior en Artes, Orientacién Musica, por la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Doctoranda en His-
toria y Teoria de las Artes en la misma universidad. Docente de Practicas Cul-
turales en el Instituto de Estudios Iniciales de la Universidad Nacional “Arturo
Jauretche” y de Teoria y Medios de la Comunicacion en la Facultad de Filoso-
fiay Letras de la Universidad de Buenos Aires. Investigadora del Instituto Na-
cional de Musicologia “Carlos Vega” desde 2012 y actual Responsable Ejecuti-
va del Proyecto beneficiario de la | Convocatoria del Programa Ibermemoria
Sonora y Audiovisual “Digitalizacion, restauracién y acceso publico de archi-
vos sonoros de caracter etnogréfico, realizados por el musicélogo argentino
Carlos Vega y sus colaboradores entre 1931 y 1965” (2018-2019). Interesada
especialmente en el estudio de las musicas populares urbanas, el desarrollo
de la industria discogréfica y las tecnologias de grabacion en la Argentina
orientadas al disefo de poéticas sonoras, ha publicado capitulos de libros, ar-
ticulos y resefias sobre musica popular urbana, mediatizaciéon sonora y rock
en la Argentina en revistas académicas y otros sitios de divulgacion cientifica.

Lorena Valdebenito (CL)

Doctora en Musicologia por la Universidad de Salamanca (Espafa). Se ha
desempenado como académica en diferentes instituciones educativas. Es
parte del comité editorial de Neuma, Revista de Musica y Docencia Musical,
de la Universidad de Talca, y editora de Contrapulso, Revista Latinoamerica-
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na de Estudios en Musica Popular, del Instituto de Musica de la Universidad
“Alberto Hurtado”. Es miembro del Comité Editorial Area de MUsica, de Edi-
ciones Universidad “Alberto Hurtado”. Es miembro del Centro de Estudios
de la Mujer de la Universidad de Salamanca y miembro de la Asociacién
Chilena de Estudios en Musica Popular. Miembro del Colectivo Estudios
Musicoldgicos y Pensamiento Feminista en Latinoamérica, Instituto Nacio-
nal de Musicologia (Buenos Aires, Argentina). Miembro de la International
Society for Chilean Music (SIMUC) (Viena, Austria). Actualmente es académi-
ca del Instituto de Musica de la Universidad “Alberto Hurtado”, en la carrera
de Pedagogia en Musica y en el Magister en Musicologia Latinoamericana,
de cuyo Comité Académico es miembro. También es académica en el De-
partamento de Estudios Pedagdgicos, Area de Musica, de la Universidad de
Chile. Ha publicado diferentes articulos y participado como expositora en
diversos congresos en Chile y el extranjero.

Lucas Reccitelli (AR)

Profesor en Educacién Musical por la Universidad Nacional de Cérdoba. In-
tegra el Grupo de Musicologia Histérica Cérdoba, bajo la guia de Leonardo
J. Waisman y Marisa Restiffo. Actualmente cursa el sequndo afio del Docto-
rado en Artes en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Cérdo-
ba. Becario CONICET, su tema es “La musica de Stile Antico en América y Eu-
ropa, siglos XVII-XVIII, a través de la obra de facistol de Manuel de Sumaya
(1678-1755)". Es Profesor Titular en Seminarios de Interpretaciéon de Musica
Vocal Antigua, Profesor Adjunto en Introduccién Cultural a la Historia de la
Misica, y Adscripto en Historia de la Musica y Apreciacién Musical lll, en la
Universidad Nacional de Cérdoba. Realiza practicas de direccion musical
de orquestas y coros. Es Director Asistente del conjunto de musica antigua
Compagnia Scaramella, Cérdoba.

Lucia Martinovich (AR)

Estudiante avanzada de la Licenciatura en Sociologia en la Universidad
Nacional de San Martin. Actualmente forma parte del proyecto PICT “His-
toria y patrimonio de la Argentina moderna. Inmigracién, transferencia y
readaptacion de saberes en las dimensiones simbdlicas y materiales de los
teatros del litoral rioplatense y su conservacion” (investigador responsable:
Fernando Devoto). Ha realizado presentaciones en jornadas y encuentros
cientificos del area. Se desempena, ademds, como actriz, cantante y pro-
ductora ejecutiva en el circuito de teatro independiente de Buenos Aires.
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Luis Ferreira (UY/AR)

Doctor y Magister en Antropologia Social por la Universidad de Brasilia —di-
rigido por Rita Segato, 2003, y José J. de Carvalho, 1999- con tesis sobre
musica afro-latinoamericana, etnicidad y nacién en Uruguay. Obtuvo su
grado de Licenciado en Interpretacién Musical (1985) por la Universidad de
la Republica (Uruguay). Actualmente es Profesor Titular en Antropologia,
en el Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad Nacional de San
Martin. Imparte el seminario de doctorado en Etnomusicologia de la Pon-
tificia Universidad Catdlica Argentina y también, la misma disciplina en el
profesorado para la Direccion General de Ensefanza Artistica de la Ciudad
de Buenos Aires. Integra la comision directiva honoraria del Centro de Do-
cumentacion Musical “Lauro Ayestaran” (Uruguay). Ha publicado Los tam-
bores de candombe (Buenos Aires, 2002) y presentado numerosos trabajos
en foros latinoamericanos de antropologia y etnomusicologia. Su trabajo
de campo intensivo tuvo como foco la practica comunitaria del tambor de
candombe en Montevideo.

Luisa del Rosario Aguilar (MX)

Licenciada en Derecho y en Piano, Maestra en Historia y Doctora en Musica
por la Universidad Nacional Auténoma de México. Ha estudiado el desa-
rrollo de la imprenta musical mexicana del siglo XIX. Sus tesis de maestria
y doctorado se titulan respectivamente “La imprenta musical profana en
la Ciudad de México, 1826-1860" (2011) y “La imprenta musical profana en
la Ciudad de México, 1860-1877" (2018). Ha escrito también sobre el tema
para varias publicaciones del Instituto de Investigaciones “José Maria Luis
Mora”, Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México, el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes de México, y la Universidad Auténo-
ma de Madrid. Estas incluyen el capitulo “Jesus Rivera y Fierro. Un impresor
musical en la Ciudad de México, 1842-1877,” en Los Papeles para Euterpe: La
musica en la Ciudad de México desde la historia cultural (2014) y el capitulo
“El papel y la imprenta musical: Dos iniciativas nacionalistas para el México
independiente,” en Cantos de guerra y paz: la musica de las independencias
iberoamericanas (2016). Recientemente, ha sido invitada a colaborar con la
organizacion de las colecciones de partituras de la Biblioteca de la Facultad
de Musica y los Fondos Reservados de la Biblioteca Central de la UNAM.

Luisina Garcia (AR)

Licenciada en Artes, Orientacién Musica y Profesora Superior de Artes, gra-
duada de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.
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Becaria UBACYT de Estimulo en el periodo 2017-2019. Adscripta a la catedra
Psicologia Auditiva desde 2017 en la Facultad mencionada, ha asistido a
congresos especializados y presentado y publicado ponencias en las reu-
niones periddicas del Instituto de Artes del Espectaculo “Raul Castagnino”
(UBA), espacio en el que adscribi6 su investigacién. Integra como investiga-
dora en formacion el proyecto UBACYT “Musica culta y literatura en Argenti-
na. Algunos repertorios vocales del siglo XX”, de la programacién cientifica
2016-2019. Es miembro de la Asociacion Argentina de Musicologia.

Luiz Guilherme Goldberg (BR)

Possui graduacao em Canto e Instrumentos, Bacharelado em Piano pela
Universidade Federal de Pelotas (1986), mestrado em Musica, com énfase
em Praticas Interpretativas, pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (2000), onde também concluiu seu doutorado em Musica-Musicologia
(2007). A tese ai desenvolvida (Um Garatuja entre Wotan e o Fauno: Alberto
Nepomuceno e o modernismo musical no Brasil) foi distinguida com men-
¢ao honrosa no Prémio Capes de Teses 2008. Possui pds-doutorado na li-
nha de Musicologia Historica junto ao CESEM, FCSH, na Universidade de
Lisboa, onde desenvolveu a pesquisa “A procura de Artémis”, que trata do
psicodrama lirico Artémis, de Alberto Nepomuceno. Atualmente é profes-
sor associado no Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas.

Marcio Modesto (BR)

Pianista, flautista e arranjador, graduado em composicao na Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp) e mestrando em musicologia na Universi-
dade de Sao Paulo (USP). Sua area de atuagao como musico e pesquisador
se concentra nos géneros da musica popular brasileira, destacando-se o
choro e o samba. Em 2017 apresentou a palestra “Pratica de Choro, uma
linguagem brasileira”, em Puebla (México), em coautoria com Luciana Rosa.
Em 2018, participou com comunica¢des no X Congresso Internacional de
Musicologia da Casa das Américas (Havana-Cuba), XV Congresso da So-
ciedade de Etnomusicologia na Universidade de Oviedo (Espanha) e no IX
Simpésio Internacional de Musicologia da UFRJ (Universidade Federal do
Rio de Janeiro). Em 2015 e 2016, como flautista do Conjunto Choro Pau-
lista apresentou dois projetos inéditos — “Choro no Avesso, a Musica de
Ed Gagliardi” e “Terna Saudade, Chorando Anacleto”, realizados no Clube
do Choro de SP e em diversos outros espacos culturais do estado. Integra
como pianista o grupo de musica instrumental Octéctd, que se apresentou
em 2019 no Festival Jazz a la Calle, no Uruguai. Com este mesmo grupo
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realizou também concertos na Alemanha, Portugal (2014), Estados Unidos
e Inglaterra (2015).

Marcos Virmond (BR)

Bacharel em musica, obteve seu doutorado em Musicologia pela UNICAMP
em 2007. Professor da Universidade do Sagrado Coragao em Bauru, SP, é
também professor colaborador do Programa de Pés-graduacao em Musi-
ca do Instituto de Artes da UNICAMP. Foi regente titular da Orquestra de
Camara da USC e da Orquestra Sinfénica Municipal de Botucatu. Tendo
como tema principal de pesquisa a 6pera italiana do século XIX, seus arti-
gos versam principalmente sobre a vida e obra de Anténio Carlos Gomes.
“Condor” foi motivo de monografia premiada pela Academia Brasileira de
Mdusica em 2001 e resultou em livro publicado pela EDUCS. E membro da
IMS e membro fundador da ARLAC-IMS.

Maria Alice Volpe (BR)

Docente de Musicologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Doutora
(PhD.) em Musicologia/Etnomusicologia (University of Texas-Austin). Dedi-
ca-se a pesquisa da musica brasileira dos séculos XVIII, XIX e XX, aos proble-
mas tedrico-conceituais e questdes criticas da musicologia, com énfase nas
posturas interdisciplinares. Publicagées nacionais e internacionais: EDUSP,
Turnhout, Ashgate, Latin American Music Review, Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Oxford Dictionary of Caribbean and Afro-Latin American Biogra-
phy e Brasiliana. Conferencista convidada: Casa de Rui Barbosa, Biblioteca
Nacional-Brasil, Universidade de Sao Paulo, Universidade Nova de Lisboa,
Universidade de Coimbra, King’'s College, Ibermusicas-México, Universita
di Bologna, Fundacdao Calouste Gulbenkian, Ibero-Amerikanisches Insti-
tut-Berlin, Festival Villa-Lobos-MVL, Simpésio Villa-Lobos-USP e Museu Im-
perial-Petrépolis. Participacao em congressos: ANPPOM, Sociedade Portu-
guesa de Musicologia, American Comparative Literature Association, IMS,
RIdIM e ARLAC-IMS. Prémios: Steegman Foundation/IMS (2007); Oxford
Music & Letters Trust (2008). Lider do Grupo de Pesquisa Novas Musico-
logias. Coordenadora do Simpésio Internacional de Musicologia da UFRJ,
Série de Musica Latino-Americana e Curso ‘Pedagogia da Histéria da Mu-
sica Brasileira para Educacao Basica'. Editora-chefe da Revista Brasileira de
Musica. Colaboradora no Projeto Carlos Gomes-ABM. Curadora do Museu
Villa-Lobos. Sécia-fundadora da ARLAC-IMS e da Associacao Brasileira de
Teoria e Analise Musical. Membro eleito da Academia Brasileira de Musica.
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Maria Mendizabal (AR)

Licenciada en Musica, especialidad Musicologia, por la Universidad Ca-
tolica Argentina (1984). Se ha desempenado como investigadora en el
area de Etnomusicologia en el Instituto Nacional de Musicologia “Carlos
Vega” abocandose particularmente a estudios sobre musica aborigen de
la Argentina (etnia mapuche) y también del pais limitrofe Bolivia (grupos
guaranies: chiriguano, guarayu y siriond) entre los anos 1980 y 1987. Fue
becaria del CONICET y de patrocinadores privados también. Ha sido do-
cente auxiliar en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la UCA y
ha colaborado ad honorem con el Instituto de Investigacién Musicoldgica
“Carlos Vega” de la misma Universidad. Curs6 ademas la Maestria en Epis-
temologia e Historia de las Ciencias en la Universidad Nacional de Tres de
Febrero (2004-2006). Es autora de ponencias, conferencias y articulos en
revistas cientificas de su especialidad. Desde noviembre de 2015 integra
el grupo de investigadores del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos
Vega”y también es responsable del sector de musica de tradicion oral de
su Archivo Cientifico.

Maria Noelia Caubet (AR)

Profesora, Licenciada y doctoranda en Historia, de la Universidad Nacio-
nal del Sur. Profesora de Musica con orientacion en Direccién Coral por el
Conservatorio Provincial de Musica de Bahia Blanca. Es becaria CONICET y
su area de especializacién se centra en la institucionalizacién de la musi-
ca en el proceso de modernizacion de la ciudad hacia mediados del siglo
XX. Integra el Centro de Estudios Regionales “Prof. Félix Weinberg” y se de-
sempefia como Ayudante de Docencia en el Area de Historia del Arte en la
misma universidad.

Maria Paula Cannova (AR)

Doctora en Arte por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de La Plata. Profesora Titular Ordinaria de la catedra Historia de la Musica
[I'y Docente Investigadora Categoria lll en el Programa de Incentivos de la
Secretaria de Politicas Universitarias. Dicta el seminario sobre musica, te-
levision y cine en Latinoamérica en el nivel de posgrado de la FBA-UNLP.
Fue becaria doctoral y posdoctoral de la Secretaria de Ciencia y Técnica
de la UNLP. Se desempeid como consultora externa en la Organizacién
de Estados Iberoamericanos para el Ministerio de Educacién de la Nacién.
Actualmente es miembro del Programa de Retencién de Doctores de la
UNLP, investigando las relaciones entre diplomacia musical norteamerica-
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na, industria fonografica y television musical en Latinoamérica. Es editora
asociada de la revista Clang, del Departamento de Musica de la FBA-UNLP
en la Editorial Papel Cosido. Ha estrenado obras musicales de su autoria en
Argentinay en el exterior. Compone musica para danza, cine y television. Es
violonchelista del grupo de musica popular Nivel de Presiéon Sonora.

Marianela Arocha de Omar (VN/EC)

Pianista y compositora venezolana egresada de la Academia Musical de Ru-
sia Gniesinj (Moscu). Obtuvo la Maestria en Bellas Artes, mencién Ejecutante
y Profesora de Piano y el titulo de Magister en Musica de la Universidad “Si-
mon Bolivar”, mencién Composicion. Actualmente realiza estudios de doc-
torado en Performance Musical en la Universidad de Aveiro con el Maestro
Luca Chiantore. En 2014, su obra Retablos fue laureada en el Concurso de
Composicion El Sistema/Radio France y seleccionada para ser grabada por
la Orquesta Filarmonica de Radio France. Recibié Mencién Honorifica en el
lIl Concurso de Composicion de la Universidad Simoén Bolivar (2010) y Men-
cion Honorifica del Premio Municipal de Musica (2008) en el género Intér-
prete Solista “Morella Mufoz”. Ha realizado numerosos recitales de piano y
musica de cdmara y participado en importantes festivales internacionales
como intérprete, compositora y conferencista. En 2010 grabé su disco Figu-
raciones del presente, con obras para piano de compositores venezolanos.
Como docente se ha desempefiado como Profesora de Piano en la Univer-
sidad Nacional Experimental de las Artes y en el Sistema de Orquestas, de
Venezuela. Actualmente es Profesora en las carreras de Artes Musicales y
Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja, Ecuador.

Mario A. D. Barbosa (BR)

Docente do Colégio Pedro Il desde 2015. Doutorando em Musicologia
na UFRJ. Mestre em Musicologia pela UFRJ (2012). Licenciado em Musica
pela UFRJ (2009). Atuou como professor substituto de Histéria da Musica e
Mdsica Brasileira na UFRJ (2015). Autor de artigos publicados em anais de
eventos cientificos da drea de musica de ambito nacional (ANPPOM) e inter-
nacional (SIMPOM, SIM-UFRJ, SIMA), bem como em periddico académico
especializado (Revista Brasileira de Musica). Tem-se dedicado a pesquisa da
musica paraense dos séculos XIX e XX, do periodismo musical brasileiro
e da literatura musical com fins didaticos. Catalogou a obra completa do
compositor paraense Otavio Meneleu Campos (1872-1927). Colaborou com
o Projeto Opera na Amazénia. Integrou a equipe de pesquisadores do Pro-
jeto Carlos Gomes (ABM), como assistente para o catalogo de obras. Res-
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ponsdvel pela coordenagao pedagdgica do Curso de Extensao ‘Pedagogia
da Histdria da Musica Brasileira Para a Educacgao Basica’ (EM-UFRJ). Colabo-
ra com o Projeto Bibliografia Musical Brasileira (ABM). Integrou como pes-
quisador-assistente o Projeto RIPM-Brasil. Membro do Grupo de Pesquisa
Novas Musicologias (PPGM-UFRJ).

Marisa Restiffo (AR)

Profesora en Educacién Musical por la Universidad Nacional de Cérdoba.
Tesista del Doctorado en Artes de UNC con el tema “El Cédice Polifénico del
Monasterio de Santa Catalina de Sena de Cordoba. Vida y practica musical
en Cérdoba del Tucuman (1613-1830)". Varios adelantos de la tesis han sido
publicados en revistas académicas de Argentina y Espana. Integro el equi-
po de edicion musicoldgica del Diccionario de la musica espanola e hispa-
noamericana. En colaboracidén con Leonardo Waisman, es autora de la voz
“Argentina” publicada en la Continuum Encyclopedia of Popular Music of the
World, editada por John Shepherd, David Horn y Dave Laing. Desde 2010 in-
tegra y coordina el Grupo de Musicologia Histérica “Cérdoba” dirigido por
Leonardo Waisman y radicado en el Centro de Produccion e Investigacion
en Artes de la UNC. Combina la investigacién musicoldgica con su actividad
como cantante en la Compagnia Scaramella, ensamble vocal dedicado al
estudio y difusién de la musica del Renacimiento y del Barroco, especializa-
da en repertorio iberoamericano. Desde 2007, es docente del Departamen-
to de Musica de la Facultad de Artes de la UNC en las catedras Introduccion
a la Historia de las Artes e Historia de la Musica y Apreciacion Musical lll.

Martha Tupinamba De Ulhoa (BR)

Diploma em Piano, pelo Conservatério Brasileiro de Musica, Rio de Janeiro,
Master of Fine Arts em piano performance pela University of Florida e PhD
em Musicology pela Cornell University. Atualmente é docente permanen-
te do Programa de Pés-Graduagao em Musica da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (PPGM-UNIRIO); pesquisadora do Conselho Na-
cional de Desenvolvimento Cientifico (CNPq) e coeditora do periédico Mu-
sica Popular em Revista. Seus projetos de pesquisa e publicacdes tratam de
(1) géneros musicais da musica brasileira popular (MPB, Musica romantica,
Musica sertaneja e Rock); (2) a modinha e lundu nos séculos XIX e XX (em
partitura e gravagcdes em 78rpm); a transmissao oral, escrita e audivel da
musica no Brasil. (3) praticas musicais ligadas ao entretenimento em peri6-
dicos oitocentistas.
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Mauricio Pitich (AR)

Musicélogo, musico y productor musical nacido en la ciudad de Santa Fe.
Realiza el Doctorado en Humanidades con mencién Musica en la Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Universidad Nacional del Litoral. Es Licen-
ciado en Musica, orientacion Guitarra, graduado del Instituto Superior de
Musica de la UNL. Profesor de Historia de la Musica y su Contexto Social, en
el Profesorado de Musica; y de Guitarra Aplicada a la MUsica Popular, en el
Liceo Municipal de Santa Fe. Actualmente integra las formaciones Daniela
Romano Grupo, Gabriel de Pedro Quinteto y La Orquesta Tipica 348.

Mauricio Valdebenito (CL)

Musico, guitarrista e investigador. Intérprete Musical y Magister en Artes
mencion Musicologia de la Universidad de Chile. Ha desarrollado una ex-
tensa carrera como intérprete realizando conciertos en Europa, Estados
Unidos y América Latina, con especial atencion a musicas latinoamericanas.
Ha sido premiado en concursos nacionales e internaciones de interpreta-
cién musical, ha grabado cuatro discos como solista y colaborado como
musico invitado y de sesion en numerosas producciones discograficas.
Como investigador ha publicado los libros: Violeta Parra. Composiciones
para Guitarra (1993), Victor Jara. Obra Musical Completa (1996), ademas de su
transcripcion de El Gavildn de Violeta Parra (2001). Desde el afo 2012 asiste
regularmente como expositor a congresos nacionales e internacionales, y
ha publicado articulos y resefas en revistas nacionales e internacionales. Es
miembro de la International Association for the Study of Popular Music - Latin
America (IASPM-LA) desde 2012, de la Sociedad Chilena de Musicologia, des-
de 2014 y de la International Musicological Society desde 2018. Actualmente
es Profesor Asociado del Departamento de Musica, integrante del comité
académico del programa de Magister en Artes mencidn en Musicologia en
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

Melanie Kristel Lagos (BO/BR)

Formada como pianista clasica en el Conservatorio Plurinacional de Musica
de La Paz (Bolivia), es Licenciada en Musica con énfasis en Practicas Interpre-
tativas por la Universidad Federal de Integracién Latinoamericana (UNILA),
de Foz de Iguazu (2018). Participé en distintos congresos desarrollando tra-
bajos de investigacidon sobre musica y compositores latinoamericanos. En
trabajo conjunto con el investigador Gabriel Ferrao Moreira (Brasil), fue be-
caria del Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq) en Iniciacién Cientifica, durante el periodo 2014-2017. Actualmente
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lleva a cabo la profundizacién del Trabajo de Conclusién de Curso, bajo la
orientacion y tutoria de Juliane Larsen (Brasil).

Melanie Plesch (AR/AU)

Profesora Asociada de Musicologia en la Universidad de Melbourne (Aus-
tralia), donde actualmente se desempena también como vicedecana de la
Faculty of Fine Arts and Music. Es doctora en musicologia histérica por la
Universidad de Melbourne y egresada de las carreras de musicologia y de
guitarra clasica del Conservatorio Provincial “Juan José Castro” (Buenos Ai-
res). Sus trabajos, de espiritu interdisciplinario, aspiran a una interseccién
entre la musicologia y la historia cultural. Sus investigaciones han recibido
el apoyo del Commonwealth of Australia (Endeavour Postdoctoral Fellow-
ship), la Fundacién Antorchas, el CONICET y el FONCyT. En 2015 fue investi-
gadora visitante en la Universidad de Oxford (Reino Unido) en el marco del
Premio Balzan de Musicologia “Towards a Global History of Music”, bajo la
direccién de Reinhard Strohm. Sus publicaciones incluyen articulos en re-
vistas internacionales como Musical Quarterly, Acta Musicologica, y Patterns
of Prejudice, y la edicién de varios libros sobre temas de su especialidad.
Ha ensenado, entre otras, en las universidades de Buenos Aires, Catdlica
Argentina y Nacional de Cuyo. Radicada en Australia desde 2005, su labor
docente ha recibido numerosas distinciones, destacandose la National Ci-
tation for Outstanding Contribution to Student Learning otorgada por el go-
bierno de Australia en 2014. Desde 2019 es Académica Correspondiente en
Australia de la Academia Nacional de Bellas Artes.

Micaela Yunis (AR)

Profesora de Historia graduada en la Universidad Nacional de Rosario. Do-
cente auxiliar en la catedra Seminario Regional de la carrera de Historia de
la UNRy doctoranda en Historia, en la Universidad de Buenos Aires. Actual-
mente es becaria CONICET. Sus temas de investigacion abordan cuestiones
relativas a los consumos culturales musicales en Rosario desde fines de si-
glo XIX y las primeras décadas del siglo XX, asi como problematicas vincu-
ladas a la historia regional, la historia de las mujeres y la educacién musical.

Miguel A. Garcia (AR)

Doctor en Antropologia por la Universidad de Buenos Aires. Actualmente
es Investigador Principal del Consejo Nacional de Investigaciones Cientifi-
cas y Técnicas (CONICET) y docente regular de la catedra Introduccion a una
antropologia de la musica, de la Carrera de Artes de la Facultad de Filosofia
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y Letras (UBA). Asimismo, es director y editor de la publicacién periodica E/
Oido Pensante (CAICYT-CONICET) y miembro del Comité Ejecutivo del Inter-
national Council for Traditional Music. Fue investigador del Instituto Nacional
de Musicologia “Carlos Vega” (Secretaria de Cultura de la Nacién) y presi-
dente de la Asociacién Argentina de Musicologia (2007-2010). Sus investiga-
ciones abordan las siguientes areas: musica de los pueblos originarios del
Chaco y Tierra del Fuego, sociologia de la musica popular, antropologia y
etnoestética, epistemologia de la investigacién etnomusicolégica, musica
y colonialismo y epistemologia del archivo.

Miriam Escudero (CU)

Musicéloga. Dirige el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas de la
Oficina del Historiador de La Habana, es investigadora titular del Centro de
Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUC) y profesora titular
del Colegio Universitario San Geréonimo de La Habana (Universidad de La Ha-
bana) donde ha implementado la Maestria en Gestion del Patrimonio Histo-
rico-Documental de la Musica. Participa y dirige proyectos de investigacion
con especial énfasis en el patrimonio histérico-documental de la musica y
la educacién patrimonial en Hispanoamérica. Edita y dirige el boletin digi-
tal £l Sincopado Habanero del Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas
y las colecciones Musica Sacra de Cuba, siglo XVIII (Oficina del Historiador/
CIDMUC/Universidad de Valladolid, Espana), Patrimonio Musical Cubano
(CIDMUQ) y la coleccién audiovisual Documentos sonoros del patrimonio
musical cubano (sellos Colibri y La Ceiba). Integré por quince anos el Con-
junto de Musica Antigua Ars Longa como musicéloga y organista. Ha impar-
tido posgrados y conferencias en centros como: UNAM, la Universidad Com-
plutense de Madrid, la Universidad de Valladolid, Michigan State University,
University of Chicago, Florida International University, University of Miami,
Jacobs School of Music (IU), University of Notre Dame, The Hispanic Society
of America, asi como en eventos tedricos de caracter nacional e internacional.

Monica Vermes (BR)

Musicéloga, pesquisadora do CNPq e professora associada na Universidade
Federal do Espirito Santo, onde lidera o NELM - Nucleo de Estudos Litera-
rios e Musicoldgicos e participa das atividades do Departamento de Teoria
da Arte e Musica e dos Programas de Pés-Graduacao em Letras e em Co-
municacéo e Territorialidades. E pesquisadora do Labelle — Laboratério de
Estudos de Literatura e Cultura da Belle-Epoque (UERJ), do NOMOS - Nu-
cleo de Musicologia Social do Instituto de Artes da Unesp (IA-Unesp), do
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grupo de pesquisa Estudos de Género, Corpo e Musica (UFRGS) e do Grupo
de Pesquisa Histéria e Musica (Unesp). Foi bolsista da Biblioteca Nacional
(2016-2017) com o projeto Circuitos Musicais no Rio de Janeiro: teatros (1906-
1920). Sua area de pesquisa é a musica na Belle-Epoque carioca em suas
multiplas relacdes com a cidade. Participa regularmente de congressos e
outros encontros académicos no Brasil e no exterior.

Nelson Rodriguez (CL)

Licenciado en Educacion y Profesor de Musica por la Universidad de Con-
cepcion de Chile. Magister en Artes mencién Musicologia por la Universidad
de Chile. Actualmente se desempefia como docente en el sistema educa-
cional chileno, lo que se complementa con su labor de investigador musi-
cal. Es miembro de la Sociedad Chilena de Musicologia y de la IASPM-AL.
Se especializa en el estudio de musicas populares urbanas juveniles, espe-
cialmente en el rap. Hasta la fecha ha acudido a diferentes encuentros de
musicologia y de investigacion de musica popular tanto en Chile como en
otros paises de Latinoamérica, con trabajos de autoria y coautoria sobre el
rap con énfasis en su dimensién histérica y asociativa de quienes se identi-
fican como miembros de esta comunidad musical en Chile.

Omar Corrado (AR)

Graduado del Instituto Superior de Musica de la Universidad Nacional del
Litoral (Santa Fe, Argentina). Doctor en Historia de la Musica y Musicolo-
gia por la Universidad de Paris IV-Sorbona. Fue becario del Gobierno fran-
cés, del Instituto Goethe, del Servicio Aleman de Intercambio Académico
(DAAD) y de la Fundacion Paul Sacher (Basilea). Ha realizado actividades
docentes de posgrado como profesor invitado y dictado conferencias en
numerosas instituciones de Europa y las Américas. Sus trabajos fueron pu-
blicados en revistas especializadas de Alemania, Argentina, Brasil, Canada,
Cuba, Chile, Espafia, Estados Unidos, Francia, México, Portugal y Suecia,
asi como en diccionarios y enciclopedias internacionales. Es autor de los
libros Musica y modernidad en Buenos Aires 1920-1940 (2010); Vanguardias al
Sur. La musica de Juan Carlos Paz (2008, 22: 2010) y compilador del volumen
colectivo Estudios sobre la obra musical de Graciela Paraskevaidis (2014). Ob-
tuvo el Premio de Musicologia de Casa de las Américas (Cuba) y el Premio
Konex (Argentina, 2009 y 2019). Fue titular de la Catedra Jesis Romero en
el Instituto Nacional de Bellas Artes de México. Miembro de Numero de la
Academia Nacional de Bellas Artes (Argentina). Profesor titular regular en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.
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Omar Garcia Brunelli (AR)

Licenciado en Musica, especialidad Musicologia, por la Universidad Catélica
Argentina y doctorando en Teoria e Historia de las Artes en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Ha realizado actividades
docentes de grado y posgrado en universidades y centros especializados y
participado en congresos de América y Europa. Actualmente es docente de
la Maestria en Musicologia del Departamento de Artes Musicales y Sonoras
de la Universidad Nacional de las Artes. Se desemperna como investigador en
el Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” desde 2011, habiendo de-
sarrollado esporadicamente actividades de investigacién en dicho Instituto
desde 1985. Su area de investigacion es la musica popular urbana, especial-
mente el tango. Actualmente dirige en el Instituto el area de Estudios sobre
Tango en la que se lleva a cabo el segundo volumen de la Antologia del Tan-
go Rioplatense. Es autor de articulos sobre musica popular urbana y tango, y
colaboré en esa especialidad para el Diccionario de la Musica Espariola e His-
panoamericana, el New Grove Dictionary of Jazz, y la Continuum Encyclopedia
of Popular Music. Compil6 el volumen Estudios sobre la musica de Astor Piazzo-
lla (2008) y publicé Discografia bdsica del tango 1905-2010. Su historia a través
de las grabaciones (2010), ambos para Gourmet Musical Ediciones.

Pablo Daniel Martinez (AR)

Compositor, docente, intérprete, arreglador e investigador. Doctorando en
Historia y Teoria de las Artes en la Facultad de Filosofia y Letras de la Univer-
sidad de Buenos Aires, es Licenciado y Profesor Superior de Musica, especia-
lidad Composicion, graduado con medalla de oro de la Universidad Catdlica
Argentina. Fue adscripto en la catedra Musica Latinoamericana y Argentina
de la FFyL-UBA, donde trabajé como Jefe de Trabajos Practicos en dos perio-
dos. Fue arreglador, transcriptor de partituras y copista de la Banda Sinfénica
Nacional de Ciegos y Profesor de Historia de la Msica del Siglo XX (UCA) e
investigador del Instituto Nacional de Musicologia. Actualmente, es Profesor
en la Licenciatura en Musica Popular de la Facultad de Artes y Ciencias Mu-
sicales (UCA). Integra el UBACYT “Musica y literatura en Argentina. Algunos
repertorios vocales del siglo XX”, radicado en el Instituto de Artes del Espec-
taculo de la UBA, con su investigacion sobre la produccién vocal del com-
positor argentino José Maria Castro. Present6 trabajos en congresos, estrend
obras propias y arreglos originales; publicé capitulo de libro y ponencias. Es
miembro de la Asociacion Argentina de Musicologia y de la International Mu-
sicological Society y su Rama para Latinoamérica y El Caribe.
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Pablo E. Ramirez (CL/ES)

Flautista y musicélogo chileno. Obtuvo su Licenciatura en Artes y el Titulo de
Intérprete con Mencion en Flauta Traversa por la Universidad de Chile (2006);
también, un Master en Musicologia, Educacion Musical e Interpretacion de
la Musica Antigua, por la Universidad Auténoma de Barcelona (2015). Actual-
mente cursa el cuatro afno de doctorado en esta misma institucion, con una
tesis acerca del flautista chileno Ruperto Santa Cruz (1838-1906). Su ambito
de estudios se orienta hacia la interpretacion instrumental en Chile y Latinoa-
meérica, principalmente durante el siglo XIX. Partes de los resultados de su te-
sis doctoral los ha expuesto en seminarios y encuentros de investigacion en
Helsinki, Valladolid y Barcelona. Como intérprete, ocupd el puesto de primera
flauta en las orquestas Clasica de la Universidad de Santiago entre 1996 y
2010y de Camara de Valdivia entre 2010-2014, ademas de actuar como solista
y en musica de cdmara a lo largo de Chile y también en Argentina, Venezuela,
Estados Unidos, Espana y Finlandia. Desde 2014 reside en Barcelona, Espaia.

Pablo Fessel (AR)

Investigador del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas,
estudié composicion en la Universidad Nacional de La Plata y Letras en la
Universidad de Buenos Aires. Fue becario doctoral del DAAD en la Univer-
sidad Humboldt de Berlin y becario CONICET (1993-1998). Edit6 los libros
Nuevas poéticas en la musica contempordnea argentina (2007) e Inventario
de manuscritos musicales del Fondo Gerardo Gandini (2015). Enseid en di-
ferentes universidades de Argentina y Uruguay. Fue director de la Revista
del Instituto Superior de Musica (UNL, 2004-2009). Actualmente es profesor
de historia de la musica en la Universidad de Buenos Aires, donde integra
la Subcomisién de Artes en el programa de Doctorado y dirige proyectos
grupales de investigacién acreditados.

Pablo Jaureguiberry (AR)

Becario del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas, es
estudiante de doctorado en la Universidad de Buenos Aires. Se graduo
como Licenciado en piano por la Universidad Nacional de Rosario, donde
se desempefia como docente. Integra equipos de investigacion radicados
en universidades nacionales. Ha presentado trabajos en congresos, publi-
cado resefas en revistas musicoldgicas del pais y ha sido coeditor de las
Actas de la XXIll Conferencia de la Asociacion Argentina de Musicologia y XIX
Jornadas Argentinas de Musicologia del Instituto Nacional de Musicologia.
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Pablo Sotuyo (UY/BR)

Graduado em Composicao pela Universidade da Republica Oriental do Uru-
guai. Professor e pesquisador do Programa de Pés-Graduagao em Musica (area
de concentracao em Musicologia) da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
onde obteve seu doutorado em 2003 com sua tese “Modelos de Pré-Composi-
cionais nas Lamentagdes de Jeremias no Brasil” tendo posteriormente realiza-
do estagio de pés-doutoramento na Universidade Nova de Lisboa (2010-2011).
Personalidade ativa na pesquisa musicolégica brasileira, é o iniciador de muitos
projetos de identificacdo, catalogacdo e pesquisa de fontes documentais re-
lativas a musica no Brasil, incluindo o estabelecimento de projeto RIdIM-Bra-
sil (que lida com a iconografia musical no Brasil e do qual é o presidente), e
do capitulo no nordeste brasileiro do projeto RISM-Brasil (que lida com fontes
documentais musicograficas). Também coordena o Acervo de Documentacdo
Historica Musical (ADoHM) na mesma universidade e preside a Camara Técnica
de Documentos Audiovisuais, lconogréficos, Sonoros e Musicais (CTDAISM) do
Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) no Rio de Janeiro.

Paloma Martin (CL)

Musicologa y Académica del Departamento de Musica, Facultad de Artes,
Universidad de Chile. Magister en Artes mencion Musicologia (U. de Chile),
Titulo de Profesora Especializada en Teoria General de la Musica y Licencia-
da en Artes con mencién en Teoria de la MUsica. Pertenece al Area Musico-
logiay al Area Tedrico Musical, instancias disciplinares del Depto. de Musica
(U. de Chile). Como docente universitaria del Departamento de Musica de
la U. de Chile y del Instituto de Musica de la U. Alberto Hurtado, ha dic-
tado clases sobre teoria, investigacion y analisis musical. Es miembro de
la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular-Rama La-
tinoamericana (IASPM-AL), la Asociacion Argentina de Musicologia (AAM),
la Asociacién Chilena de Estudios de Musica Popular (ASEMPCh), Sociedad
Chilena de Musicologia (SChM) y la International Musicological Society
(IMS). Se dedica a estudiar el tango desde el ano 2007, especializandose en
el repertorio de la orquesta de Osvaldo Pugliese. Ha participado en con-
gresos y conferencias musicoldgicas en Chile y el extranjero. Actualmente,
sus investigaciones musicologicas versan sobre estudios de género, tango
instrumental rioplatense de la ‘época de oro’ y nuevo tango argentino.

Paulo de Tarso Salles (BR)

Pesquisador com apoio da FAPESP, é professor associado no departamento
de Musica da Escola de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Pau-
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lo, desde 2008. Leciona matérias tedricas, como Harmonia, Contraponto e
Anadlise Musical. Coordena o grupo de pesquisa PAMVILLA (Perspectivas
Analiticas para a Musica de Villa-Lobos) e é responsavel pelo Simpésio Villa
-Lobos, evento que ocorre anualmente na USP. Autor dos livros: Os quartetos
de cordas de Villa-Lobos: forma e fun¢do (EDUSP, 2018); Villa-Lobos, processos
composicionais (Ed. UNICAMP, 2009) e Aberturas e impasses: o pés-moder-
nismo na mdusica e seus reflexos no Brasil (Ed. UNESP, 2005). Também organi-
zou, juntamente com Norton Dudeque, o livro Villa-Lobos, um compéndio:
novos desafios interpretativos (Ed. UFPR, 2017), com ensaios de integrantes
do PAMVILLA. Integra um grupo de pesquisas sobre tépicas musicais lati-
no-americanas, juntamente com Acacio Piedade, Melanie Plesch e Didsnio
Machado Neto; também é membro do Conselho Internacional da Academy
of Cultural Heritages, coordenado por Eero Tarasti (University of Helsinki).
Salles é editor da Revista Musica, periddico do Programa de Pos-Graduagao
em Musica ECA/USP.

Paulo Kiihl (BR)

Paulo M. Kiihl es profesor del Instituto de Artes de UNICAMP, donde ensefia
historia del arte e historia de la 6pera desde 1993. Es Bachiller en Filosofia
(Universidad de Sao Paulo), Magister en Historia del Arte (UNICAMP) y Doc-
tor en Historia (Universidad de Sao Paulo), y realizé estudios de postdocto-
rado en el Departamento de Musica de la New York University. Sus investi-
gaciones se centran en la historia de la 6pera italiana en Portugal y Brasil,
sobre libretos y su difusion, cuestiones de poética y retérica relacionadas
al repertorio y también relaciones artisticas entre Europa y Brasil. Desde
2016, hace parte de la red de investigacion Reimagining Italianita: opera and
musical culture in transnational perspective, en vinculo con UCL, University of
Cambridge y la Brown University.

Pedro Augusto Camerata (AR)

Estudiante avanzado de la Licenciatura en Artes de la Universidad de Buenos
Aires. Es adscripto en la catedra Evolucion de los Estilos Il (Facultad de Filosofia
y Letras, UBA), a cargo de Pablo Kohan. Ha colaborado en proyectos de investi-
gacion sobre la actividad teatral lirica. Realizo presentaciones en jornadas cien-
tificas del area. Se desempefia como guia en el Teatro Colén de Buenos Aires.

Rainer C. Patriota (BR)

Doutor em filosofia (estética) pela Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG). Como instrumentista (violdo, viola da gamba), atua em formacodes
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e grupos diversos nas areas da musica antiga, do jazz e da musica popular,
desenvolvendo também repertério autoral. Como pesquisador, sua produ-
¢ao concentra-se prioritariamente no campo da estética musical e da filo-
sofia da arte. Publicou, como tradutor, dentre outros, os livros A Orquestra
do Reich - a Filarménica de Berlim e o Nacional Socialismo, de Misha Aster,
publicado em 2012, O livro do Jazz — De Nova Orleans ao Século XXI, de Joa-
chim-Ernst Berendt (2013), A mais alemd das artes — musicologia e sociedade
da Republica de Weimar a Era Hitler. E professor assistente do Departamento
de Musica da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e professor colabora-
dor do Programa de Pés-Graduacao do Departamento de Filosofia da Uni-
versidade Federal de Ouro Preto (UFOP).

Rebeca Velasquez (CL)

Doctoranda en Musicologia en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la
Universidad Catdlica Argentina, es Profesora en Musica graduada de la Uni-
versidad de Playa Ancha (Chile) y Magister en Musicologia por la Universidad
de Chile. Dedicada como investigadora e intérprete al estudio de la musi-
ca colonial latinoamericana, actualmente se desempefia como Profesora de
Anadlisis e Historia de la Musica en la Universidad de Playa Ancha (Chile).

Ricardo A. Guzman (MX)

Licenciado en Comunicacion por la Universidad Iberoamericana Puebla
(IBERO), actualmente estudia la Maestria en Comunicacién de la Ciencia y
la Cultura en la Universidad Jesuita de Guadalajara. Se ha especializado en
procesos de gestion cultural, comunicacion comunitaria alternativa y pe-
riodismo musical. Director de festivales de musica electrénica y arte multi-
media, curador de exposiciones de arte electronico. Productor y manager,
catedratico de asignaturas de Lenguaje Sonoro, Produccién Radiofénica,
Practicas Sonoras, Taller de Sonido e Historia de los Medios. Su trabajo se ha
mostrado en Chicago, Japon, Polonia, China, Taiwan, Montreal, Hong Kong,
Estados Unidos y diversos estados de México. Como gestor cultural trabaja
en el desarrollo de proyectos de expresiones artisticas de disciplinas varia-
das para iniciativas privadas y gubernamentales. Fundador de la Coopera-
tiva Autbnoma de Inversiones Artisticas donde se desarrollan proyectos de
musicos, pintores, escritores y artistas multimedia con el fin de dar a la luz
proyectos autosustentables. Actualmente desarrolla Ducado Records edi-
tando cd’s y vinilos. Ha trabajado en radios AM, FM e Internet en formatos
comunitarios, comerciales, gubernamentales y universitarios desde 2001.
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Ricardo Tuttman (BR)

Cantante, profesor y musicélogo. Doctor en Musica por la Pontificia Univer-
sidad Catdlica Argentina (2018). Magister en Musica (Canto) por la Escuela
de Musica de la Universidad Federal de Rio de Janeiro y Licenciado en Mu-
sica por el Conservatorio Brasileio de Musica, Rio de Janeiro. Es profesor
del Departamento Vocal de la Escuela de Musica de la Universidad Federal
de Rio de Janeiro.

Robson B. Costa (BR)

Pés-doutorando em Musicologia (ESMU-UFMG), Doutor em Teoria da Li-
teratura e Literatura Comparada pela FALE-UFMG, especialista em Cravo
Université de Montréal, Mestre em musicologia ESMU-UFMG. Graduado
em Piano ESMU-UFMG. Dirige o grupo Musica Figurata, com os quais tem
efetuado varios concertos dedicados a musica dos séculos XVIl e XVIIl euro-
peia e brasileira. Publicou varios artigos, dos quais destaco: “Sobre imagens,
memorias e esquecimentos” (2016), “A retdrica dos afetos” (2014). Produziu
e dirigiu a série de concertos no Museu Mineiro e tem se apresentado com
frequéncia em concertos no Teatro de Opera de Ouro Preto.

Rodolfo Coelho de Souza (BR)

Professor Titular do Departamento de Musica da Universidade de Sdo Pau-
lo vinculado a Faculdade de Filosofia Ciéncia de Letras de Ribeirdo Preto.
Atua como orientador de doutorado na P6s-Graduagao em Musica da Es-
cola de Comunicagoes e Artes da USP. Possui doutorado em Composicao
Musical na University of Texas at Austin (2000). Em 2009 realizou pesquisas
de po6s-doutorado University of Texas at Austin com E. Antokoletz e R. Pinks-
ton. Atua nas areas de Composicao Musical, Tecnologia da Musica e Musi-
cologia Analitica. Foi coordenador do Lacomus - Laboratério de Computa-
¢ao Musical da UFPR (2001-2004) e atualmente é coordenador do LATEAM
- Laboratério de Teoria e Analise Musical do DM-FFCLRP-USP. Foi editor do
pediddico Musica Theorica da TeMA - Associagao Brasileira de Teoria e Ana-
lise Musical e atualmente é presidente da TeMA para o biénio 2019-20. E
bolsista de Produtividade em Pesquisa PQ2 do CNPq.

Rodrigo Lopes da Silva (BR)

Mestrando em Musicologia pela Universidade de Sao Paulo (USP), é p6s-gra-
duado em Educacao Musical pelo Claretiano Centro Universitario, licenciado
em musica pela Faculdade Paulista Sdo José e graduado em musica com
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habilitacdo em Regéncia. Estudou regéncia na Escola Municipal de Mdusica
de Sao Paulo e participou de diversos cursos livres e oficinas na area de Edu-
cacao Musical. Estudou piano na Universidade Livre de Musica Tom Jobim
(U.L.M.) sob orientacao de Lis de Carvalho, além de composicao e harmonia.
Como pianista tocou ao lado de artistas e musicos como Alaide Costa, Ro-
berto Sion, Nivaldo Ornelas, Victor Martins, Vinicius Dorin, Nené (baterista),
Jayme Alem, Jurim Moreira e Jorjao Carvalho. No campo da musica coral
cantou no Coral Libercanto (Sao José dos Campos), Coro Vozes Paulistana,
Coro Jovem do Estado de Sao Paulo, Coro Academia Concerto. Atualmente
é professor de musica na Escola Municipal de Musica de Aruja (SP), regente
do Coro da Catedral Sao Dimas (Sao José dos Campos / SP) e diretor musical
do Coro de Camara do Vale do Paraiba. Membro do LAMUS desde 2018,
sob a orientacao do Prof. Dr. Diésnio Machado Neto pesquisa a obra vocal a
cappella de Pe. José Mauricio Nunes Garcia como projeto de mestrado.

Romina Dezillio (AR)

Licenciada y Profesora en Artes, Orientacion Musica, por la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Realiza el programa de Doc-
torado en Historia y Teoria de las Artes con un proyecto sobre algunas muje-
res compositoras en Buenos Aires entre 1930 y 1955, en la misma Facultad. Es
investigadora del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” y Docente
Auxiliar de la catedra de Historia de la Musica Argentina en el Departamen-
to de Artes Musicales de la Universidad Nacional de las Artes. Actualmente
integra el proyecto UBACYT “Musica y literatura en Argentina. Algunos reper-
torios vocales del siglo XX", radicado en el Instituto de Artes del Espectaculo
(FFyL-UBA). Desde 2015 integra la Comision Directiva de la Asociacion Argen-
tina de Musicologia. Ha participado en encuentros cientificos nacionales e
internacionales, publicado articulos y capitulos de libro y compilado el libro
electrénico Celia Torrd. Sonata para piano en La (EDAMUS, 2017).

Rondy Torres (CO)

Doctor en Musicologia por la Universidad de Paris 4 (Sorbona) y egresado
del Conservatorio Nacional Superior de Musica de Paris. Musicélogo colom-
biano y director de orquesta que ha enfocado su labor de investigacion e
interpretacion en la recuperacion de la musica colombiana del siglo XIX. Es
profesor asociado del Departamento de Musica de la Universidad de los
Andes en Bogotd, donde coordiné la Maestria en Musica. Ha sido profesor
invitado en la Maestria de Musicologia de Cuenca (Ecuador) y la Maestria
en Artes Musicales de la Universidad del Espiritu Santo, en Guayaquil. Ha
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trabajado en los uUltimos afnos en la recuperacién de la 6pera del siglo XIX
en Colombia. Por medio de ediciones criticas de la musica, de los libretos,
de presentaciones en vivo y de grabaciones, se han vuelto a conocer en
Bogota y otras ciudades colombianas las éperas Ester, Florinda y la zarzuela
El castillo misterioso. A través de diferentes articulos y participacion en colo-
quios, busca dar a conocer aspectos del repertorio musical colombiano en
paises como México, Ecuador, Argentina, Canadd y Francia.

Rosa Chalkho (AR)

Profesora Nacional de Musica del Conservatorio Nacional “Lépez Buchar-
do” Profesora de Artes en Musica del Instituto Universitario Nacional del
Arte, Magister en Diseno de la Universidad de Palermo y Doctoranda en la
Facultad de Ciencias Sociales de la UBA. Docente de las materias Historia
y Comunicacioén en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la
UBA, Estética y Técnica del Sonido en la Facultad de Diserio y Comunicacion
de la UP. Directora de la Escuela de Musica N° 7, Distrito Escolar 11, del Go-
bierno de la Ciudad de Buenos Aires. Ha dictado seminarios en la Maestria
y Doctorado de la UP y en el Master de Educacién Musical de la Universidad
de Murcia (Espana). Es Investigadora Principal del Instituto de Arte Ameri-
cano e Investigaciones Estéticas “Mario Buschiazzo” de la FADU-UBA. Ha
publicado articulos y comunicaciones en revistas cientificas y congresos en
Argentina y el exterior como resultado de su investigacion.

Silvia Berg (BR)

Compositora e regente. Tem apresentado seus trabalhos e composicoes
em importantes projetos, conferéncias internacionais e festivais como o
ISCM 2005, em Zagreb, Festival Musica Nova Gilberto Mendes, Festival de
Musica em La Habana, Cuba, 2012, International Festival Cervantino (Gua-
najuato, México). ISPS 2013 em Viena, 2015 em Kyoto e 2017 em Reykjavik.
Possui composi¢des encomendadas por musicos como a cantora Yuka de
Almeida Prado, a flautista Sara Lima e o duo de percussao e trompete duo
Eliana e Carlos Sulpicio, tendo sido a Unica compositora brasileira convida-
da a participar do projeto internacional de encomendas em homenagem a
Juan Rulfo da pianista americano-mexicana Ana Cervantes, bem como ao
seu projeto atual Canto de la Monarca gravado recentemente no México e
lancado em Washington e Nova lorque no final de 2014. A pianista brasilei-
ra Valeria Zanini registrou toda a obra para piano de Silvia Berg de 1998 a
2008. Gravou suas obras especialmente encomendadas para o CD Hilde-
gard Now and Then em 2019 em Londres para o projeto DONNE Women
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in Music. Atualmente leciona no Departamento de Musica da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, onde foi a primeira chefe do Departa-
mento de 2009 a 2013.

Silvia Lobato (AR)

Profesora de Musica egresada de la Escuela Municipal de Bellas Artes “Carlos
Morel” de Quilmes. Licenciada en Artes, Orientacién Musica por la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Ha cursado la Maestria
en Arte Latinoamericano en la Facultad de Artes y Disero de la Universidad
Nacional de Cuyo y se encuentra en proceso de escritura de su tesis “Musi-
cas e imagenes. Representacion de practicas musicales en la revista La Mujer
(Buenos Aires, 1935-1943)". Ejercié la docencia en todos los niveles de la en-
sefanza artistica, particularmente en la formacién musical de grado. Desde
2000 a 2018 se desempend en cargos directivos de gestidn en instituciones
de formacién musical superior. Presentd ponencias en congresos nacionales
e internacionales; publico articulos y capitulos de libros. Integré los proyec-
tos UBAQYT “La musica en la prensa periddica argentina” y “Nacionalismos
y vanguardias musicales en la Argentina”, participando actualmente en un
proyecto acreditado de la Universidad Nacional de Quilmes. Miembro de la
Asociaciéon Argentina de Musicologia, ha integrado su Comision Directiva en
varias oportunidades, siendo actualmente la Secretaria (periodo 2019-2020).

Silvia Susana Mercau (AR)

Doctoranda en Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba, obtuvo su Di-
ploma de Musicologia en la Universidad Nacional de Viena (Austria). Especia-
lista y Magister en Educacion Superior graduada de la Universidad Nacional
de San Luis, es también Profesora y Licenciada en Piano por la Universidad
Nacional de Cuyo. Es Profesora Titular Efectiva con dedicacién exclusiva en
la catedra Audioperceptiva de la Facultad de Artes y Disefo de la UNCuyo
y docente-investigadora categorizada en el Programa Nacional de Incenti-
vos. Ha dirigido y codirigido proyectos de investigaciéon de la Secretaria de
Ciencia, Técnica y Posgrado de la UNCuyo y tenido a su cargo la direccion de
tesistas, adscriptos y becarios de grado. Ha publicado articulos en revistas
especializadas y ha expuesto trabajos en jornadas y encuentros especializa-
dos en las universidades nacionales de San Luis, San Juan, Rosario y Cuyo.
Desde 1980, desarroll6 una intensa actividad como pianista acompanante y
directora de coros. Miembro desde 1994 de la Asociacion Argentina de Mu-
sicologia, integrd su Comision Directiva en el periodo 2015-2016.
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Silvina Argiiello (AR)

Doctora en Artes, Mencidén Musica, por la Facultad de Artes de la Universi-
dad Nacional de Cérdoba, se desemperia como Profesora Titular de Folklo-
re Musical Argentino en la Facultad de Artes de la mencionada Universidad
y Profesora Adjunta a cargo de Historia de la Musica y Apreciacion Musical:
Medioevo y Renacimiento (FA-UNC). Se gradué como Profesora Superior
de Castellano, Literatura y Latin, de la Facultad de Lenguas de la Universi-
dad Nacional de Cérdoba y como Profesora en Educacion Musical en Colle-
gium, Centro de Educacién e Investigaciones Musicales (CEIM) de Cordoba.
Junto a Claudio Diaz codirige el Proyecto de Investigacién “Cancién popu-
lar, identidades narrativas y apelaciones emocionales. Articulaciones entre
musica y discurso”, radicado en la Secretaria de Ciencia y Técnica de la UNC.
Actualmente es Vicepresidenta de la Asociacion Argentina de Musicologia
y Consejera Docente del Honorable Consejo Directivo de la Facultad de Ar-
tes (UNC) para el periodo 2018-2020.

Silvina Luz Mansilla (AR)

Doctora en Historia y Teoria de las Artes por la Universidad Buenos Aires. Li-
cenciada y Profesora Superior en Musicologia graduada de la Pontificia Uni-
versidad Catdlica Argentina, es también Profesora de Piano por el Conserva-
torio Nacional “Carlos Lopez Buchardo”. Profesora Titular en el Departamento
de Artes Musicales de la Universidad Nacional de las Artes y Profesora Adjunta
en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, coordina
el Area Musica del Instituto de Artes del Espectaculo (UBA) y dirige el Docto-
rado en Musicologia de la Universidad Catélica Argentina. Desde 2007 con-
duce equipos de investigacion, tesistas y becarios. Docente de posgrado en
la Universidad Nacional de Cuyo, fue investigadora del Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega” (2010-2016). Autora de varios libros, tres de ellos de-
dicados a Carlos Guastavino, dirigi6é volumenes colectivos y edit6 publicacio-
nes periddicas. Es autora de mas de treinta articulos con referato y otros cua-
renta aportes entre capitulos de libro y entradas en diccionario. Desde 2018,
es docente-investigadora categoria 1 del Sistema Nacional del Ministerio de
Educacion. Miembro fundador de la Asociacion Argentina de Musicologia, se
desempend como secretaria, fiscalizadora y presidente. Integra la Internation-
al Musicological Society y su Rama para Latinoamérica y El Caribe.

Silvina Martino (AR)

Licenciada y Profesora Superior en Artes Musicales, especialidad Canto,
graduada del Departamento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos Lépez
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Buchardo” (Universidad Nacional de las Artes), es Profesora Titular Regular
de Técnica Vocal en la misma institucién, donde también se desempefia
como Profesora de Diccién Italiana aplicada al Canto. En 2012 se gradud
como Cantante Lirica del Instituto Superior de Arte del Teatro. Docente
investigadora categorizada dentro del Sistema Nacional del Ministerio de
Educacion, actualmente codirige el proyecto “Musica, identidad e inmigra-
cion italiana en Argentina y Uruguay. Algunos estudios y casos” (programa-
cién 2018-2019, UNA). Realiz6 estudios de perfeccionamiento con distintas
becas (una de ellas de la Fundacién Antorchas) que le permitieron realizar
giras europeas y por Argentina, interpretando distintos repertorios. Miem-
bro fundador de Argentmusica, integré su Mesa Directiva y actué como
cantante solista en conciertos y registros fonograficos dedicados a la pro-
duccién de los compositores Ernesto Drangosch (Premio TRIMAG-UNESCO),
Pascual de Rogatis y Enrique Casella. Interesada en el estudio de intérpretes
vocales femeninas de 6pera formadas en Argentina a comienzos del siglo
XX, es aspirante al Doctorado en Musica, Area Musicologia, en la Pontificia
Universidad Catolica Argentina.

Susana Anton Priasco (AR)

Doctora en Musicologia y Ciencias Musicales por la Universidad de Oviedo
(Espana), se gradud también como Licenciada en Artes, Orientacion Musica,
por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Es Pro-
fesora Titular de Historia de la Musica | en la Facultad de Filosofiay Letras de la
Universidad de Buenos Aires e investigadora del Instituto de Investigaciones
Musicologicas “Carlos Vega” de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la
Universidad Catdlica Argentina. Ha publicado articulos, presentado trabajos
en numerosos congresos internacionales y obtenido varias becas CONICET.
Como docente-investigadora categorizada dentro del Sistema Nacional de
Argentina, dirigi6 e integré proyectos UBACYT acreditados. En tareas de ges-
tion académica, integro la Subcomision de Artes del Doctorado en Historia y
Teoria de las Artes de la Universidad de Buenos Aires.

Tiago dos Santos de Souza (BR)

Historiador (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro), Mestre em
Musica (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro). Cursa doutorado
em Musica na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Orientado-
ra: Profa. Dra. Maria Alice Volpe). Também atua como musico (baterista) em
diversos trabalhos nas areas de musica popular brasileira, jazz, fusion e pop.
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Valentin Mansilla (AR)

Licenciado en Musica, Orientacion Flauta Traversa, por el Instituto Superior
de Musica de la Universidad Nacional del Litoral (2017). En la actualidad es
becario CONICET y cursa el Doctorado en Artes de la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Cérdoba, dirigido por Miguel A. Garcia y codirigi-
do por Marisa Restiffo. Formo parte del proyecto “Interrelacion de las artes
en los siglos XX 'y XXI” (direccién: Cintia Cristia, 2013, UNL). En la actualidad
integra el Grupo de Musicologia Historica Cordoba, dirigido por Leonardo
Waisman, con el cual participé del proyecto “Espacios musicales del pasa-
do Iberoamericano. Segunda Etapa” (direccién: Marisa Restiffo; codireccion:
Clarisa Pedrotti, UNC, 2017). También en los proyectos, aun en progreso, “Pa-
trimonio documental musical de Cérdoba: Aplicacidon de nuevas tecnologias
para su conservacion y difusion” y “Contrapunto: Cérdoba y el Virreinato en
la historia de la musica”. Dentro del equipo efectua tareas de catalogacion y
desarrolla su investigaciéon doctoral orientada al estudio de las practicas so-
noro-musicales de los grupos étnicos guaycurues entre 1743 y 1950. En 2018
realiz6 una pasantia dentro del Nucleo de Estudios Histéricos Coloniales per-
teneciente al Instituto de Investigaciones Geo-historicas (Resistencia).

Victor Navarro (CL)

Profesor de Musica titulado de la Universidad Metropolitana de Ciencias de
la Educacion y Magister en Artes, mencion Musicologia, por la Universidad
de Chile. Desde 1995 ha participado como tecladista y compositor en ban-
das de musica fusién, destacando el trabajo realizado con Apus Jazz y La
Otra Tierra. Como investigador, ha presentado ponencias en el IX Congreso
Chileno de Musicologia (Santiago, 2017), en el XIll Congreso de la Asociacion
Internacional para el estudio de la Musica Popular, Rama América Latina (IAS-
PM-AL) (San Juan de Puerto Rico, 2018) y en las XIX Jornadas Argentinas de
Musicologia (La Plata, 2018). Es miembro de IASPM-AL y de la Sociedad Chi-
lena de Musicologia. Es socio de la Sociedad Chilena del Derecho de Autor
y miembro de la Red Maestros de Maestros del Ministerio de Educacion.

Victor Rondon (CL)

Pedagogo, intérprete e investigador musical. Realizé sus estudios de pre y
post grado en la Universidad de Chile (Pedagogia en Musica y Magister en
Musicologia) y en la Pontificia Universidad Catélica de Chile (Interpretacién
Musical y Doctorado en Historia). Ha sido editor y miembro de los comités
editoriales de Revista Musical Chilena y Resonancias 'y sus publicaciones en
el campo de la musicologia y la historia han sido editadas tanto en Chile
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como en el extranjero. Como intérprete (flauta dulce) ha registrado mas
de una docena de fonogramas como solista y en conjunto, de repertorio
antiguo y contemporaneo. Sus intereses en investigaciones han sido diver-
sos (evangelizacién indigena, musica y cultura jesuita, musicos afrodescen-
dientes, interpretacién historica, historiografia de la musica chilena, tecla-
dos electroacusticos). En la actualidad es profesor Titular en la Universidad
de Chile en donde imparte docencia de pre y postgrado.

Virginia de Almeida Bessa (BR)

Bacharel em Historia, Licenciada em Musica e Doutora em Histéria Social
pela Universidade de Sao Paulo. Sua tese trata do teatro musicado produzi-
do na cidade de Sao Paulo nas primeiras décadas do século XX. Foi profes-
sora substituta do Instituto de Artes da Universidade Paulista (Unesp) entre
2014 e 2015. Desde 2016, é pds-doutoranda na area de Musica do Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, onde é sub-coorde-
nadora do Nucleo de Pesquisas “Musica e Ciéncias Humanas”. Atualmente,
também é pesquisadora convidada do Laboratério Mondes Américains da
Ecole de Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS), em Paris, onde desenvol-
ve pesquisas sobre companhias de opereta italo-sul-americanas. E autora
do livro “A escuta singular de Pixinguinha” (Alameda, 2010), vencedor do
Prémio Funarte de Producao Critica em Musica.

Yael Bitran (MX)

Doctora en Musicologia por la Royal Holloway, University of London (In-
glaterra). Es parte del consejo editorial de la revista mexicana Heterofonia
desde 1996. Ha publicado articulos en revistas como Heterofonia, Pauta y
Anales del Instituto de Investigacion Estéticas. Ha coordinado varios libros, y
publicado articulos y capitulos de libros en Chile, México, Italia, Espana y
EEUU. Fue coordinadora del comité mexicano del RILM entre 2000 y 2005.
Es traductora especializada en musica. Ha sido docente en la Universidad
Iberoamericana, la Universidad Alberto Hurtado en Santiago de Chiley ac-
tualmente en la Facultad de Musica de la UNAM (FaM) y el Conservatorio
Nacional de Musica, donde ademas dirige tesis de maestria y doctorado. Ha
presentado ponencias en congresos y ha impartido cursos en Brasil, Chile,
Cuba, Espafia, EEUU, Inglaterra, Irlanda, Italia y México. Pertenece al Siste-
ma Nacional de Investigadores, Nivel |. De 2014 a 2018 fue directora del
Centro Nacional de Investigaciéon, Documentacién e Informacién Musical
(CENIDIM) del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) en México.
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Yohany Le-Clere Collazo (CU)

Master en Preservacion y Gestion del Patrimonio Cultural por el Colegio
Universitario “San Gerénimo” de La Habana (2018) y Licenciado en Psicolo-
gia por la Universidad de la Habana (Cuba), graduado con Titulo de Oro y
alumno integral de la promocion del curso 2010-2011. Actualmente es Ges-
tor Cultural en el Gabinete de Patrimonio Musical de la Oficina del Historia-
dor de La Habanay participa como profesor instructor en el Colegio Univer-
sitario “San Geronimo” de la Universidad de La Habana. Sus investigaciones
han versado sobre las representaciones sociales y el patrimonio musical.
Destaca la tesina de licenciatura titulada Representacion social de la musica
antigua en estudiantes de musica del Centro de Superacion para la Cultura «Fé-
lix Varela y Morales» y la tesis de maestria titulada Representacion Social del
Patrimonio Musical de los gestores culturales del Centro Histérico La Habana
Vieja, directamente relacionados con la musica. Participa activamente en los
programas socioculturales e investigaciones realizadas en el Gabinete de
Patrimonio Musical “Esteban Salas” y es miembro del consejo editorial del
Sincopado Habanero, publicacién digital del mencionado Gabinete.

Zoila Vega (PE/MX)

Musicéloga peruana, nacida en Arequipa. Doctora en Ciencias Sociales por
la Universidad Nacional de San Agustin (2006), Licenciada en Artes, men-
cién Musica, por la Universidad Nacional San Agustin de Arequipa (1995).
Magister en Artes, Mencién Musicologia, por la Universidad de Chile (2001).
Es profesora de analisis e investigacion musical en la Escuela de Artes de la
Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa. Como musicéloga, ha
publicado Texto y Contexto de la obra de Roberto Carpio en la Arequipa del si-
glo XX (PubliUnsa, 2001), Vida musical cotidiana en la Arequipa del Oncenio de
Leguia 1919-1930 (ANR, 2006), que mereciera el premio a tesis doctoral por
parte de la Asamblea Nacional de Rectores del Perd, y Mdsica en la catedral
de Arequipa, (PUCP, 2012). Su area de investigacion es la musica sur-perua-
na de los siglos XVIII al XX. En 2007 obtuvo la beca de Fundacion Carolina
para el curso en musicologia para la proteccién y difusién del Patrimonio
Artistico Iberoamericano, en el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Actualmente realiza el programa de Doctorado en Musicologia en
la Facultad de Mdsica de la Universidad Nacional Auténoma de México.
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Notas personales




Avales, declaraciones, subsidio

Declaracién de interés cultural por parte del Secretario de Gobierno de Cul-
tura del Ministerio de Educacion, Cultura, Ciencia y Tecnologia (Resolucién
SGC N° 1818/19).

Aval académico de la Asociacion Argentina de Musicologia (nota de presi-
dente y secretaria: 05-04-19).

Declaracion de interés del Consejo Directivo de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires (Resolucién CD N° 1698/19).

Aval académico de la Decana de la Facultad de Filosofia, Humanidades y
Artes de la Universidad Nacional de San Juan (Resol. D. N°: 1497/19).

Subsidio Investiga Cultura para Encuentros Internacionales. Ministerio de
Educacion, Cultura, Ciencia y Tecnologia (Resol. SGC. N° 1663/19).



